و اے ادب 


ششماھی 
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سے 


بھی 


08 ْ٘ -حلے 9 
ری سنی لام ا رون بی کیٹ 


مرآربورورو م بموم ے 


,.. (ہمبی یویورسٹی سے ملحق) 
و جج عق ار تاد 


ہی ١‏ ایم اے کی تعلیم کا انتظام کرنا 

٢‏ پی ایچ ڈی اور دوسرے تحقیقاتی کام کرنے والوں گی اعانت کرنا 
٣‏ تحقِمانی کام کر والے اداروں اور جامعوں سےتعاوف کرنا 

۲ ایک جامع کتب خانےہ کا قیام کرنا 

کت ٥‏ ختلف کتب خانوں کے اردو کے مخطوطات کی فبرست کی ترتیب دینا 
نر ٌٍإٴ ٦‏ ناباب مخطوطات ومطبوطات کی اشاعت کرنا 

یں ۓ اردو سے متعلق ایک علمی وتحقیقاتی مجله گا اجراء کرنا 

۸ اردو کے فروغ کے سلسه میں پر امکانی کوشش کرنا 


نواے ادب ہبمبلی 





١‏ اردو زہان وادب سے متعلق مختلف پہاؤں پر بحث و تحقیق 
۲ گجرات و دکن کی غیر مطبوعه اردو تصانیف کی با وص اشاعع 
۰٠‏ اردو سے متعلق تحقیقاتی کاموں کی اطلاع 
۳ اردو کے علمی و ادسی رسائل کے مضامین کی تلخیص و اشاعت 
٥‏ اردو و دیگر کنب پر تبصرے 
٠٦‏ 


ترسیل مضامین و خط و کتابت کا پته 
ڈاکٹر این ایس گوریکر 
ڈائر کٹر 
انجمن اسلام اردو ریسرچ آنسٹی ٹیوٹ 
۲. دادا بھائی نوروجی روڈء ہمبئی ۴٠٢٠ ٠١۱‏ 


لے ارب و 


مُشماہی 


مدیر 
نظام الدیں ایس گوربکر 
معاون 
فریسصد شیخ 
جلد ٠ ۲٢۹‏ شمارہ ١‏ 


ابرپل ۹ع 


ضےدرجات 
702 ہسیار غلط ؛ ڈاکٹ عابد پیعاوری ۱ 
٢‏ بارہ ماسہ وحقت ہپ : ڈاکٹر تنویر احمد علوی نت 
٣‏ اردو گرامر پرتگال زبان میں : ڈاکٹڑ نظام الدین ایس گوریکر ۸۵ 
۳ کنای دا : مبصرین ۸۹ء 
٥‏ عمقاله سا 


: مرنبین ۹4۹ 


صسصنر - 


جناب معین الدین حارث 


٠ 
نائب صدر نائب صدر نائب صدر‎ 
جناب مصطفی' فقیه حترزمے ہماے پیر بھائی جناب عزیر احمد بھائی‎ 
جنرل سکرپڑی غازن اءزازی‎ 
جاب عہبدالمجید پاٹکا جناب عبدالل فقيه‎ 
ت‎ 
اراکین‎ 
ڈاکٹر اسحاق جمخانہ والا ڈاکاڑ عبدالکریم ائیک‎ 
(چیرمن: سیکنڈری بوائر بورڈ) ( چیرمن : سوشیل ویلفو بورڈ)‎ 
جناب مامون لقمانی محترمہ زلیخا مرچنف‎ 
چیرمن : ہائر ایجوکیشن بورڈ) ( چیرمن : سیکنڈری گرار بورڈ)‎ ( 
جناب فض جسدن والا' جناب عبدالستار عمر‎ 
چیرمن : ٹیکنکل ایجوکیشن بورڈ)  ( چیرمن : پراپرلیو رپھ بورڈ)‎ ( 
جناب عبدالقادر حافظکا ٰ حترمے زرینه کریم بھائی‎ 


پروفیسر نظام الدین ایس گوریکر 
(چیرمن : کاچرل وجغل بورڈ) 
٭ 0 ئ6-ک 
اردو ربسرم انسٹی ٹیوٹ اسٹاف 
ڈائر کر ء: ابن ابس گوریکر ایم. اےہ پی۔ ایچ. ڈیء ڈی لٹ 


لائیرہ بن : ندیم نممائی ایم. اے؛ بی۔ایڈ: سی لب سائنس 


ہ ڈاکٹر عابد پیشاوری 


نسخة خ-وش خط و ہسار غلط 
(٢)‏ 

تحقیق کی زبان کے متعلق مختلف علمساء کی مختف رائیں ہیں. کچھہ 
انتہائی خشک اور فارمولوں کی اشاری زہان کے قائل ہیں. ان کے نزدیک ہر قسم 
کی عہارت آرائی اور خوش بیانی ممنوع ہے . لیکن کچھ اس فن خدک کی خشکی 
کو بیان کی شگفتگی سے گوارا بنا دینے کے حق میں ہیں . بعض لوگ محض عبارت آرائی 
اور رنگیی بیان کے قائل ہیں خواہ اس سے تحقیقسی مقاصد پس پشت ہی کیوں 
نہ جاپڑیں ۔ اصولاً تحقیق میں پر قسم کی انتبا پسندی سے بچنا چاہیے . اس کی 
زان نە اس قدر علمی ہوکه صارت چیستان ہوجائے اور نہ اس قدر رنگن دمرصع 
کے تحقیق زنگی سی میں تحلیل ہوجائے . تحقیق صرف عصسلم ہی نہیں ادب ھی 
ہے اور آدب کی پر صف کی طرح اس کے بھی ادبی تقاضے ہیں . تحقیق کی 
زبان کا سلیس اوو رواں دواں ہونا ضروری ہے تاکه جو لوگ محقق نہیں ہیں وہ 
بھی آسے د سی سے پڑھم سکیں ۔ قارئین اردو میں تحقیق ہزاری ہب زباأن وبیان 
1 اہم۔واری اور ادیت دشمی بھی ہے . حقائق ت ىان ہے گم و کاسے ہونا 
چاہیے ان میں٠‏ ہے ضرورث آراستگی غلطیوں اور غلط فہمیوں کو راہ دے سکی 
ہے . لیکن یبانیہ شر میں ادیت کی چاشن . مثناسب رنگبق اور شگفتگی نہ صرف 
تحقیقی تعبنیف کو حسن بخشقی ہے بلکہ اس کا حلقۂ فارڈین وسیع کرنے میں 
بھی معاون ابی ہو نکی ہے ٠‏ چناںدچہ تحقَیقی مضامین میں منامب ء موزوں اور منتخب 
الفاظ کا استعسال' بہت ضروری ہے ٠‏ پوںن بھی الضاظ کا ہےعل صرف صارت کو 
مبمل بنا دیتا ہے . تحقیق میں شاہ خرچی یا مسرفق کی گنجایش نہیں الفاظ کے 
اصراف میں‌کفایت شعاری بنیادی شرط ہے لیکن کھایت شماری کا مطلب بخل ہرگز 


ا3 
یب 


ىي. گر ضرورت سے کم الفاظ استعمال کیے جائیں تو بھی عبارت می ابہام بلکە 





ہ ڈاکٹر عابد پبشاوری ء ریڈر شعبة لردوء جموں پونیورسلٹی ء جموں (کشمیر) 


اہمال پیسنا ہونے کا آںدیشهہ ہوتا ہے . اس لیے صرف اسی قدر الماظ استعمال 
کرنے چاہئیں جن سے بات نضیر کسی اشکال یا ا چھاو کے سمجھہ میں آجائے . 
اس سے زیادہ فضول خرچی ہے اور یہ کوئی اچھی عصادات نہیں . اس تمبید کے 
بعد اب زہر گفتگو تصنیف کے مقدمے گی زبان کا جائرہ لیا جاتا ہے . 
آئیے بات کو حرف آعاز سے شروع کریں ( مرتب ہے حرف آغاز میں صفحات 
کے نمبر شمار کا الترام نہیں کیا نمبر میرے دیے ہوئے ہیں.) 
ہ٭ یه بە طاہر ااتخاب ہے لیکن کلام کا ایک منا۔ب حصه شامل ہے ٠‏ 

بهہ بخل کی مشل ہے ہ× لیک ء کے بعد داس میں کے بغیر جمله ہے رط رہتا 
اس کے علاوہ ہ مناسے٭ کا لفظ ساسب ہیں پہ معتدبہ یا خاصا کا مقام تھا 

.. ٢٢٢۱ھ‏ تک کے کسلام کا اتغاب خواہ اس خطوطہ 
(مخطاوطے) میں عوحود ہو پا دیوان زادہ میں اسے بھی شامل کرنا 
مَاسی نہیں ما گنا تاکہ قدیم دہوان کا اتخاب مستندو مصاری 
ہوسکے . ء (ص٢)‏ 

اس حملے میں کی قباحتیں ہیں ۔ مرتب نے ١٢۱۱ھ‏ تک کا کلام دیوان 
میں شامل کرنا چاپا ہے بلکە کیا ہے کیوں کە حاتم نے پہلا دیوان اس سنہ میں 
مرتب کیا تھا اس لیے ٭ ٢۷٢۱ھ‏ تک کے کلام > کا مطلب مرتب کے مدھا کے 
برعکس ہے . یہاں ×٭۰۳٢۱۱ھ‏ کے بعد٭ کہتا تھا. ہ شامل‌کرىاء سے پہلے اس دیوان 
پا کتاب یا جموعے کی ضرورت تھی . ہ ستند* کوکسی حد ٹک گوارا کیا جاسکتا 
ہے لیکن ٭معیاری ء ىە صرف ہے ضرورت ہے بلکه غلط بھی ہے . اس کے علاوہ 
٭ اس مخطوطے میں ہو یا دیوان زادہ میں ×دعوجوده کا لفظ ہے ضرورت ہے 


٭تقریباً پچاس ایسی غزلیں بھی اس بنیسادی متن میں شامل ہیں 
جن کی تاریخ تخلیق پر قفمیت سے گفتگو نہیں کی جاسکی. 
زبان و بیان اور محطوطہ ( مخطوطے )کی قدامت وغیرہ دیکھ کر انھیں مت 
میں شامل کیا گیا ہے . اس پر امستلاف و اقسسرار کی گنجایش 
ہوسکی ہے .٭ (ص ۲۔۴) 
دہ سرے خطوطے میں ہیں ؟ ےت ے ےک ہ اختلاف 
کی گنجائش ہ درست لیکن ٭اقرار کی کیا ضرؤرٹ ہے ؟ 3 


نرواے ادب ءپمبتی ۳ ۱ اپریل. ۱۹۹عم, 


اع یھ حصہ کلام 8۶۹ھ موںءٹرقیب نو سیے آراستہ ہوا . 
حاتم نے متن میں تبدیلی و تحریف کی .٭ (ص۴) ۱ 
خود مصنلف صرف تبدیل کرتا ہےء تحریف پیر ۱ 
٭ تاکە فارئین کے سامنے ١٢۱۱ھ‏ کا کلام پیش نظر ریے ٭ (ص٣)‏ 
سامتے رہے یا پیش نظر ؟ ۱ 
×مشن کی املائی اور ص-وتی صورتوں' کو برقرار رکھتے کا خضاص اہتمام 
کیا گیا ہے ٭(ص ۳) 
٭املائی صورتیں ٤‏ تو خیر ہوئیں ء یہ ٭ صوتی صووتیں > کیا ہوتی ہیں؟ اس کے علاوہ 
انھیں برقرار رکھے کا عام اہتمام بھی نہیں کیا گیا پھر اسے ٭خاص> کرنےکی کیا 
ضرورت تھی؟ 
ط× اس سے زیادہ ا ہم دستاویز اھی : تک حاصل نہیں ہوسکا ہے .ءە (ص۴) 
ہمارے دور میں دستٹاویز 7 مونث بولا جاتا ہے > ٠‏ ہزیادہء ہے ضرورت ہے صرف 
ھ اہم" کاق تھا <× ہےء کی بھی ضرورت نہیں. 
٭اردو زبان کی أرتقائی تاریخ اور بدلتے ہوئے ادبی شمورکی ترجمانی انھیں 
ناگزیر افرادیت حاصل ہے ٠ء‏ (ص )٢‏ 
ہتاریخ کے ارتقاء ا ہا ×ا رتقائی تاریخ ١٤‏ ٭ ناگزیر ا فرادیت ء انفرادیت کی 
کونسی قسم ہے ؟ پھر یہ انفرادیت کے ربجاے داہمیتء کا مقام تھا. 
ھ دروان زادہ کا مقدے اردو س کی لسانی تاریخ گا سب سے اہم 
دستاویز کی حیثیت رکھتا ہے اسے شاہ حاتم کے لسانی نقطہ ہائے 
( پائے بدون ہمزہ ] نظر کا خلاصہ کہا جاسکتا ہے ےء (ص )٢‏ 
اگر دستاویز کو مذکر فرض کرلیا جائے تو ٭ تاریخ کے ء ورنھ ہ کی 
چاہیے . ٭ لسانی نقطہ پائے ظرء مہمل کسی شخص کا زہان کے بارے میں نظریہ 
ہوسکتا ہے اس لیے یہاں × نطریىة زبان ہ ریا, درلسانی نقطۂ نظر> کافی تھا . ویسے 
یہاں لسانی کی بجاے ادبی کا افظ مناسب تھا ._ 
اس ناریخی اہمبت کے پیش نظر حاتم کے اس انتخاب و اشاعج 
پر پچھلے تین سالوں سے غور و خوض کرتا رپا ہوں .ء (ص (٢‏ _ 
ہ پیش نظر > کے بعد ضمیر متکلم ہ میں ہ کی. ضرورت ہے ۔ ہ انتخاب ٭ پر غورکرنا 
سمجھا میں آتا ہے . -٭ اشاصنء پر نہیں . آگو۔ اس امو پر غور کرتے رہے ہیں‌کہ 
اس انتخجاب کو شائع کیا جائے یا نہیں تو ٭ اتخاب کی اشاعت> لکھنا تھل 


نوڈے احابء بمبئی ۲٢‏ ا پریل ۶۴۶۱۹۹ 


ہمیرے لیے ہے بضاعق میں ان بگھرے ہوئے مواد نگ رسائی مکن نہ تھی ء (ص٢)‏ 
٦‏ ہے ضاعق گے سبب > کے لیے ہے بضاعی میں > کہنا مشگوک ہے دانء 
کی جگہ داس ء٭ چاہے . مواد راحد ہے خواہ کتنا ہی ىکھرا ہوا ہو 

دیبوان کے صفحه ۹ سے معرتب کامقدمهہ شروع ہوتا ہے ٠‏ (آبندہ طواات 
سے سنے کے لیے صفحے کا نمبر شروع ہی میں درج کردیا جائے گا . جب ایک 
صفحے کی" حائزہ حم ہوجائے کا تو اگیے صفحے کا نمبر دےکر اس کے تحت 
اورے صفحے کے اندراجات کو پر کھا حائے گا ]) مقدمے گا پہلا ہی حمله ہے ۔ 
ص۹ ٭ ناریخ اآدب میں ناگزیر حیشت رکھنے گے باوحود ننگ وناموس 

سے خروم ہں‌کاروں را کس ضائی تو غالاآ شاہ حانم 

اس میں سب سے زبادہ گم نام طر آئیں 6 

مرف کو ناگرپر × سے خاص حہت ہوتّی ہے . چاداچھ ٭ ناگزیر 

أہمیت ؛ *ہاگزیر اشرادیت > ہ ناگزیر حشمت ) قسم کی تراکیے پورے مقدمے مجر 
بار بار آئی ہیں. × اگزیر حیثیت > کے معی ف بطن ا مرتب ہوں تو ہوں ء قاری 
اسے سمھحنے سے قاصر ہے . < ننگ و ناموس؛ کے مع نام یا شہرت کے نہیں . 
ط اس میں> کی ‌کوئی صرورت نہیں . 

٭ ھی نک ان کے تخلیقی اکتسابات پر خاطرخواہ توجہ نہیں کی گی . > 
ہ٭ تخلیقی اکنساءات > سے کیا مراد ہے ؟ 

٭ان کی شاعری کو نظرانداز ک رکے تاریخ ادب کی کوئی کوشش 
قرار نہیں دی حاسکتی ہ × تاریخ ادب کی ما سے مظللات ؟ 

ہ۷ وہ آدی معیراث کا ایک اہم جز اور سلسلةه ٹاریخ میں دور ساز شخصیت ٭ 
کے امین ہیں ے 
۷ور ساز شخصیت ہ ہیں یا ہ امن ء ؟ 

٭انھوں نے دامن ادب‌کو رنگا رنگ بیش ہا ذخیروں سے گراں بار کرهیا, ٭ 
ذخیرہ خود ہی لانمداد چیزڑوں 5 مجحموعه ہوتا ہے ۔ یہاں ہ ذخیروں ٭٤‏ کا لفظ فناخبا 
نہیں . پھر درنگا رنگ ٭ اور ٭ بش ہا دو دو صقتولں کی کیا ضرورت تھی ؟ 
ہ۷رنگا رنگ ذخیرہ ٥‏ پوں بھی مہمل ہے . اس کے علاوہ 0 
یا گراں ہا میں بہت فرق ہے ۔ 

ط<أنھوں نے اردو شاعری میں اپنا نام د شب عتوا لیا ٤‏ ہا رس۱؛ 
نام ضسوا لیا یا سب ؟ کسی مصنف کے لیے زہاہ کے ساتھہ ساتھہ بیہان ہو۔بھی 
نظر رکھنا ضروری ہے ء جو مرتب نے نہیں کیا . چنادچہ اس کی 'طرف بھی ٢‏ شاوہ 


انوھ اھب زہمبئی : اس ضت 


کرنا ضروری ہے۔۔ شوج میں حلنم .کو تنگ و ناموس ٭ سے محروم کہا ہے . اب 
ان کے ھ نام و نسب٭ منوا لپنے کے مدھی ہیں؛ دونوں میں کونسا یان درست ہے ؟ 
<سودا جیسے پونپار شاگردکی ثریت کر کے ادب کو اوج ثریا تک پہنچائے 
میں مدد کی دی 
ادب کو ٭ اوج ویا> نگ کسۓ پہنچایا جاتا ہے 
کو یں رھ ا ٠‏ 
فن‌کار و نگوں سار کے ہم فافیہ ہونے کے علاوہ وی مسجم با 
وم مس دای و شاہ ۷ ٭ کے بعد ہ ہی > کی ضرورت ہے 
ہ انھوں نے اُردہو شاعری کے صحبح مزاج کی پرورش میں بڑے ناز اُٹھائے . > 
کس کے فاز ٹھپائے ؟ جدشلے گج ابہام سے قطح نظر دعوا ہےەلیل ہے ۔ 
دوم نہ عرف اہب گے مراج شاس ہی نہیں بلکه ادب کو آگپی و بصیرت 
بھی ڈذی ہے ٤>‏ 
جمله بےرط ہے ۔ < ہلکهے کے بعد <انھوں نے ە کی ضسرورت تھی۔ آدب کو 
یں رہ فوع می ےم ا کو سا فو و 
ص ۹ ۔ ۱۴ دفرد اہر۔سعاج کی فکےری و تہذنھی تاویخ کا جو انتہائی 
عیبرت نگ . لور دل جوز ذکر اہ حائم کے ہاں حلتا ہے وہ ممأاصرین 
کے ہاں نظر نہیں آتا.> 
فرد سعائج پی کا تجز ہوتامہے . سماج کی تاریخ کا مطلب سماج ہی کی 
نارہع ہوقا ہے .اکیلے فرد کی داستان ہوسکی ہے تاریخ نہیں . ھ عبرت ناک > اور 
دحل دیڑء ذکر کی دو چاد مثالیں بھی دینا تھیں . مساصرین کے ہاں ٭ ہل دوزی > 
کو مفقود کہتے وقت مرتب کے ذہن سے غالباً میر کے اشمار محو ہوگئے تھے , 
ص ٠١‏ ۔ ھ یاء حلتم سماجی شمور کا۔بہت گہرا احساسن رکھتے تھے ہ 
طشموو٭ رکھٹیے تھے ہا ہ احساس ۹۰ غالبا کچھہ نہیں . 
ان کی دل نواز شخصیت بہت سادہء پرخلوص اور پہلو دار ہے 
وس سم ےو سا مت تل کشی 
یل کردی ہے ۔ 
ان ا ہوسکو۔ باعل نے ئن 
چم آہنگی ئے کی یکۓ اہلوپ زندگی مھ ,دلکشی۔ پیدا ککردی تھی ؟ ملاوہ آزیں 
تفگ بیٹٴۃ دلکشی پیدا کی ا اسلوب میں ؟ ... 


٦ جیا‎ 


نواے ادب . ۔سشئی ٦‏ اپریل ۱۹۷۹ع 


ه کردار وگفتار کے اعتار سے شعالى ہد میں صوفانه شاعری کی روایت 
انھیں سے شروع ہوتی ہے .٭ 
ہ کردار و گھتار کے اعتار سے ٭ بنےصرورت ہے 

دوہ اپہے دور کے سب سے ریادہ قادر الکلام شاعر ہیں.> 
گرشتہ صمحات میں صا شاہ حانم کے کلام کی خامیوں کی طرف ھی اشارے 
ہوٹے ہیں فارثین انهیں پیش طر رکھیں اور عرتب کا یہ دعوا بھی ملاحظہ فرمائیں. 
مرتب نے ەیک حش فلم مظہرء آبرو, سوداء میر ء سب کی قادرالکلامی پر پانی 
پھر دیا ہے . 

یه بات کہ دیوان ول کی آمد سے شما ی ہندوستان میں شاعری 

گا آعار ہوا اتی ىار دہرائی جانی رہی ہے کھ ہ مفروض ایک بڑی 

حقیقت بز گیا ہے . شاہ حاتم کا دبوان اس مفروضہ (مفروصے ) کو 

غملط انت کرتا ہے . گوپا دیواں ول یىی کی آمد سے پہلے شمالی ہند 

میں باقاعدہ شاعری شروع ہوچکی تھی ٭* 
اتی مار دہرائی گی ہے نەکه ٭ دہرائی جاتی رہی ہے 4“ صرف لا حقیقعت > ہی کافی 
تھا ء بڑی٭ کی کوئی ضرورت نہیں تھی شا حاتم کا کلام اس مفروضے کو کیسے 
غلط ثابت کرتا ہے اس کا کوئی ثبوت نہ اس پورے دیواں میں کہیں ملتا ہے اور 
٭ مرنب ہے ہم پہچایا ہے ہوسکنا ہےکە ولی کے دیوان کی آمد سے پہللے شمال ىی 
ہند میں باقاصدہ شاعری شروع ہوگی ہو لیکن ولی کی آمد سے پہلے نہیں جب 
وی خود شتما ی ہد میں آکر لوگوں کو اپا کلام سا گئے تھے اس وقت کو مرتب 
کیوں نطراداز کرتا ہے ؟ 

پر عسسرل کی تحلیق کے سده و سال قلم بند کیے ہیں جس سے 

ستر سال کی ادی تاریخ گے مختلف موڑ اور رجحان کی نشاندہی کی 

جاسکتی ہے > 
و سنہ ک پا × سال > ورنہ لوگ اسے ٭ سن و سال سمجھیںگے . ٭ موڑوں > کا حال 
تو مرف کو مسۃر معلوم ہوگا لیکن جمله ب رجحان > کی بجاے درجحانات ء کا 
متقاضی ہے . 

ھ معاصرین کی تقریباً ستاسی غزلوں کی زمین میں طرحی غزلیں کہیں ہیں .٭ 
کسی کی زمین میں غزل کہنے اور طرحی غول میں فر ہوتا ہے جے قطمی تعداد 


نواعادب : ہسبئی 24 اپریل ۹ء۱۹ع 


لکھنا مکن ہو تو ٭تقریباء ۔کپنل مناسب نہیں ۔ 
جن سے ان شعرا کی تخلیقات کے ماہ و سال کا تمین کیا جاسکتا ہے .٭ 
حاتم نے صرف سنه درج کے ہیں اس لیے تد‌ماہ: کا تمین ممکن نہیں . 

٭ان اولیات اور گوناگوں اہمیتی کے ہاوجود نظرانداز کیے جسانے کے دھ 

سبب دکھائی دیتے ہیں .> 
جمله ادھورا بھی ہے اور غلط بھی ۔ 

ہ ان کی ادہی قدروقیمت کا صحیح معیار و میزان ایم ىە کیا جاسکا .٭ 
×قدرو قیمت متعین نہ کی جاسکی ؛ کو ٭قدر و قِمت کا صصح میار و میزان 
قایم نہ کیا جاسکاء کہنا کہاں تک درست ہے ؟ 

<اٹھوں نے اپنے انفرادی اسلوب و آہنگ پر توجە نە دی اور مماصرین کی 

زمینوں میں غزل کہٹے رہے . 

اسی طرح مصحفی اور امیر مینائی بھی بھٹکتے رہے .٭ 
معاصرین کی زمینوں میں <غولیں > کہتے رہے نئەکە ×غزلء معاصرین کی زمینوں 
میں طبع آزمائی سے اپنا ہ اسلوب و آہنگ > گم نہیں پوجانا. کیا وی سے لے کر 
غالب تک شعرا دوسروں کی زمینوں مہیں شعر نہیں کہنے رہے ؟ مصحاسی اور 
امیر مینائی کے متعلق مرۃب کا بیان انتہائی غیر ذمه دارانه ہے ۔ مصحفی اور امیر دوسرول کی 
زمینوں میں نہیں رنگ میں شمر کہنے کیکوشش کرتے رہے مصحفی پر تیزرو کے 
ساتھ چلئے رہے لیکن امیر نے صرف داغ کی پیروی کرنا چاہی. اس کے باوجود 
داغ سے الگ بھي ان کا ایک انداز ہے . 

س ١١‏ د ابی انفرادیت کی أثر آفریی قایم نہ رکھہ سکے . .حاتم نے بھی خطرہ 
مول لا.> 
افرادیت ہ قایم نہ رکھہ ہکے >٭ یا اس کی داثر آفریق ء کیسا خطرہ؟ 

٭ لیکن ایسا نہیں کہ ان طرحی زمینوں میں حاتم کا انفرادی رنگ و آپنگ 

دوسرے ‏ فں‌کاروں کی سایہ عق سے معدوم ہوگیا ہوہہ ٠‏ , 
مہمل جمله ہے پپہلے کہ چکے ہیں‌که دانضرادی اسلوب پر توجهہ نہ دی 
٭ انفرادیت قایم نہ رکھھ سکے ٭ اور .اب اس کے :برعکس بیان دے رہے ہیں دونوں 
میں کونسآ بیان صحبح ہے ؟ 


ع 
۰ 


.۔ ‏ ھ وہ غلوصی نیف کیے ساتھا طرجی زمینوں میں غرلیں کہتے ہے ٭_-۔ 


نوتے آدبء جمہتی م اپربل گے۹قم 


رنگ اڑانے کی خاطر نہیں بلکه خواج تسین پیش کرنے اوں دامن 

امب اور ٭ظہار کے سابچوں کو وسیع تر ساتے گے لیے ے> 
دطرحی زمینوںا٥‏ میں شمر کپ کر × مخراج تحسین> پیشن کرنا تو ماما سی سکتا ہے 
لیگں اس سے اظہار کے ×< سابچے ٭ کیوںکه ٭وسبح تر بے ٭ ہیں ؟ 

ہ لگتا ہے کە لوگوں ہے اب کو سحیدگی سے نہیں برتا ‏ ہاں طبیعت ٴ 

ض موزونی اور حدبے و احساس کے اظہار کا ایک ذریعەہ سمھجتے 

رہے گویا دل گداز طبعت کے مس اک عمر عزیز 4× 

خوشگوار اوفات کو گذارنے ( گرارنے ) کے لیے شاعری ‌کرتے رہے 
عجیب یر ذمه داراىەه ہاں ہے اگر حاتم ہے ادب کو سنجیدگی سے نہیں برا تو 
ہ سماجی شعور کا گہرا احساس ٭ رکھنے کے گیا معق ہیں سماج کی فگری و تبذبی 
تاریخ کے عیرت ناک اور دل دوز دکر > کا کیا عطلب ہے ؟ اس گے علاوہ. اول 
تو طہ۔یعت کی دل گدازی ٭ کِاء پھر اس ھ دل گداڑی کے اطہار >' گے کیا 
معنی ہیں؟ ×< عمر عریرکے ح_۔وشگوار اوقات کو گوارعے کے لیے > شاعری کرشے 
رسے ؟ با نام اوقات کو حوش گوار پنانے کے لیے ؟. 7 

پوعحنصرا حانم کا کلام اپنے عہد کا وہ شفاف آئ ہے جس ہیں 

اەب و معاشرہ کے افسامہ و افسوں کی بھرپور تصوبر نظر؟تی ہے ٭ 
جب تک زنگ آلود نہ کہا حائے آئینہ شفاعف ہی ہوتا ہے ( اصل میں آئبتہ دفاف 
ہیں صاف ہوتا ہے ورنہ آرپار دکھائی دے گا صورت نظر نہیں آئے کی ) اس٤‏ 
اتتے میں ادب کی تصویر ظر آتی ہے یا مماشرے کی ؟ ہ افساىه و افوں کی تصو یرے 
مھیل۔ ہے. × پھرپورء تصویر کوئی نہیں ہوتی ھ مکمل بہ البته کہ سیکتئے ہیں وںه 
صرف تصویر کے لفط سے کام چل سکتا ہے : 

ہما ٌ گی آپ برق کے بارے میں ہماری حطر دات: کیلے درائہ ' ععواد اور 
وا بی ء با زندگی ؟ شلزعات حندوڈ یں" یا۔ لوصا کے 22 < محفنصر ء 
بئےہزرزہ کے ےا ۱ و ا 
و ای آور سماج کا چٹنا کو رکھے کے پاوجوو )ت٥‏ ٭ 
۱ زندگی کے کوائف اور ان کے ذکر سے خامویش ہیں ۔ی شی ا ری و 
زندگی کے :کوافف کا مخکر نین کتیۓ۔۔ یدگ 'ازر غخق کے کزاعت کے ذکر سے 


اھ افپ: ہمبٹی .۔ پیل ۰۹ع 


خصاموش ہیں .> کہاں کی زبان .ہے ؟ زندگی واحد ہے پھر × ان کے۔کوائفء> کس 
کے لیے ہے ؟ اس سے اگلا ہی جملہ ہے؛: . ۔ جت 
_ ادتخلیق کے ماہ و سال کا الترام رکھا لیکن زندگی کے تا 
کی سبق آموز کہانی قلم بند نسه کرسمکے .. اسلاف اپنے اجداد کی 
چوک وس بھی سام اسان یہ -. 
گریز کرتے رہے .... مصاصرین نے بھی صام رجحان کے و : 
زبادہ التقات نہیں کیا ۴- : ٠‏ 


اول تو یه جملے ماسق عبارت سے مربوط سی رع مامت ساط 

لکھنے .کا الترام کیا ہر ٭ ماہ کا مہیں۔ء (الترام رکھنا غلط ہے )٠‏ بے کیا ضرور 

ہد کہ دندکی کی کہانی سبق آموز ہی ہو؟ ٭ نشیب و فرازہ کا مرتب کے پاس. کیا 

وت ہے ؟ 

× حکایتی خوں چکاں * ٭ محل نظر ہے . ۴709 

التفات کیا ہے؟ پھر النفات کس سے پیا کس پر؟ 

ص ١۱د۲٢‏ حد تو یه ہے که شاہ حاتمکے شاگرد معادت یار خاں نے 
الس رنگیں میں حیات حائم کے نمایاں خد و خال کا ذکر نہیں کیا 

جس سے ان کی مخمرے کے نقوش ابھر سکتے > ٴ 

گیا رنگین نے مجالس رنگیں میں حاتمکے بد سے مق سو سرت 
ام کے نصاباں حد و خال کا ذکر نہیں کیا تو کیا کسی اور کے بد خد و خالے کا 
ذکر کیا ہے؟ ٭تصویر کے ىقوش > ابھر سکتے یا × شخصیت > کے ؟ پھو رتگین پر 

یہ اتہام بھی غلط ہیے کیوں‌کہ خوٹ اسی ایک واقعے ہے سی وت 
پر خاصی روشی پڑتی ہے . جسے عرتب نے رنگین کے حوالے سے اپنے خّدمے 
کے ۔صفطه ے٢‏ پر ادھورا نقل کیا ہے . _ 
ص ١٣ہ‏ بیشن تذکرہ نگاروں نے ام بھی غلط لکھے ہیں ٠‏ 
لکھا ہےکه ٭ لکھے ہیں ہ کہا شاہ حاتم کے کئی نام تھے ؟ 

ھ معاصر و مستند خوالوں کے پاوجود محمد حاتم لکھا جانا حیرت انگیڑ ہے ٤‏ 
خرف ایک ہی ۔حیالسے ہے ؛ مصحفی۔کا .اس لیے ھ٭ حوالوںء غلط ہے . صرف 
٭ معاصر حوالہء ہی کافی تھا . ٭ مستند ہ فضول خرچی ہے . مصحفی و می دونیں 
معاصر ہیں ۔ مصحفی کو مستند اور مھر کو غیر ہستند قرار دینے کا کوئی جواز نہو۔۔ 
پھر مصحفی کا تذکرہ عیر سے کم اڑ کم ۳ بوس بعد لکھا گیا 


جڈٰ- 


نراے أدب ء ہمبی مھ ۔اپریل۔ ۵۹ج 


دی 


٥س‏ ضیمن ہیں مصحفی کا سب سے زیادہ معتر یان ہے - ۔ 
بہ صورت موحودہ جمله ناقص ہے . ٭ مصحفی کاسیان س بے زیادہ معتبر ہے ٤‏ چاہیے۔ 
ص۴٣۱‏ ه ‏ عبدالغمور نساخ وغیرہ نے ظپور الدین لکھا ہے اور یہی صحیح بھی ہے ٭ 
ہناخ وغضیرەء نے ہیں للکەہ صرف نساخ ہے لکھا ہے اور یہ صححح بھی نہیں 
ہے . صحیح شیخ ظہورالدین ہے جیسا ته عیار ااشمراء عقد.ثریا اور نذگرۂ بندی 
علف ہے : ٠ ٠‏ 

اوہ ۱ھ میں دہل میں پیدا ہوئے اور ے۹۰۶ھ میں سرزمین شاہ جہاں آباد 
میں سبرد خاگ ھی ہوئے ٭ 
٭ سرزمین ء اور بھی دونوں زائد ہیں اگر زور دبا ہی مقصود تھا تو شاہء جہاں آباہ 
گے بعد ٭ ہی ءکا اصافەکرنا تھا . بلک ٭ دہللى ہی میں ەکہنا تھا عوجودہ صورت میں 


نو دبل اور شاہ جہاں آباد دو الگ الگ شہر معلوم ہوتے ہیں۔ وا ےو 
٭ حانم نے انی حبہات و سرگذشت (گزشت) سے متعلق کلام میں خچابجا 
اظبار خیال کیا ہے . : 


ط سرگزظشیتء ہے ضرورت ہے . صرف × حیات ء کاہی تھا٠‏ ٭ اظہامر خبال ٭ کر نے کے 
معنی ٭ ذگر کرنے ه٤‏ کے نہیں ہوتے اس کے عصلاوہ مرتب کو یہ یاد نہیں رپا کہ 
وہ حاتم پر اپنے حالات زندگی کا ہذکر نہ کرہے کا الرام لگا چکے ہیں. 
حانم سپاہی پیشە تھے . مکن ہے اُنکے والد بھی اسی معزز پیشہ سے متعلق 
ہے ہوں ٭ 
معزز کی صفت ہے ضرورت ہے . ۱ ٰ 
: ٭ ہہ گری کے آبائی پیشەکو حائم ؛ نے بھی کمال زندگی کا سبب قرار دیا ہے ٠ہ‏ 
جب آہائی پیشه طے سی نہیں ہے تو آہائی ببشے کا کیا ذکر؟ ٭ حاتم نے > ژہ کہ ٭حاتم 
نے بھی .٢‏ کمال زندگی کا سبب قرار دینا غلط ٠‏ مثال میں جو شعر پیش کیا گیا ملاحظ 
ہو؛ ۷ 
اے قدرداں کمال حاتم دیکھہ عاشق و شاعر و سپاہی ہے . ہہا۔ 
٢ی‏ میں لن آہائی پیشے کا ذکر ء ہے اور نہ کمال زندگی کے سب گا سس 
٠‏ سیف قلم کی مہارت کو عزت و وفار کا معیار رات ھن 
یں ۰ ا اک 
٭ میارہ گوارا ہے ء ٭متہاج٭ ممرق ہے : : حادم ل٭عد 


7 ۓج 


٭ ریخنه میں شاعری اور رمزی تعخلص کرنے تھے ٤‏ ہے ععم ‏ ھ 


اوااۓ !هب ہمبئی کی اپریل ۱۹ع 


شاعری؛الر رمری نین بلکہ ریری۔اخاص ۔کرتے تھی اور رپخاسےےہ مد شاظری 
حالاں کن یہ بھی غلطی ہے پمود مرتب ہُن کے فارسی دسوان کا ذکر کرچکا ہے 
۰ لیک ایی تک اسل تخلص کی کوئی' اودو ار دستباب تہیں ہوسکی۔ء 
یا ری ال دا سے ا ۲ 
نی ارک نے رعز لکھا ہے جو غلط ہے .>“ ٌ 
مگرکیوںہ؟ جیّ×لی تخل ص کی کوئی غزل ہی ەستباب نریت ہوئی ۔تو سحت 
ہو که وہ“ رمزی تخلص کرتے تھے یا رمز؟ رمزی کے مقابلے میں زەز عہتر معاوم 
ہونا ہے تاہم ہیر ثوت کے زور مرحوم کے قول کو ردکرئے کا کوئی تجواز نہیں. 
اون نے 2۱۲۲۸ میں شاعری شروع کی 
۸ھ نہیں ۱۹۲۸ھ , لغرش ملم معلوم ہوتی ہے . 
ض٥١‏ ۸۹٢۱ھ‏ میں ایک تیسرا مقطع نطر سے گررتا ہے ٭ ۱ 
۴ھ میں تب تگ کوئی مقطع نظر سے نہیں گزرسکشا جب تک واوی خود 
ُ۸ ہ میں موجوڈ 7 ہو رَ‌ 
٭ دیوان آزادہ کی نڑی عبارت دو ٹوک اور صراحت سے بھرپور ہے ٠٥‏ 
جب دو لوک ہ٤‏ کھ. دپا تھا نو ٣‏ صراحت سے بھرپورء کی کیا ضرورت تھی ؟ 
دبساطہ شمر پر "ایک تق نمی حریک تا بوٹی سن سے ڈہل کے 
در و دیوار شمر و سخن کی آواز ہلزگشت سے گونچ اٹھے > 
تنولیقی تحریک گیا ٢‏ اور غِر تخلیقی تحریک کیا ؟ ٭ آوازِ بازػشت > سے کیوں 
بصرفف آواز سے کیوں بنہیں۔؟ بلک مرف گونج اٹھے کیوں نہیں ؟ 
ص٦١٦۱‏ ٭ إن کا (ڈاکڑ زور 5) خاناتے کە ول کے گہرے ائرزات کا پی 
ہے ' نیج ہے, کہ سب سے زیادم ول کی زمین میںئرلیں ملقی ہیں . ُنھوں 
۰ نیے ان غزلوں کی تعداہ تہ بتیائی ہے جب کہ.ایسا نہیں ہے ٠‏ . 
.ا . دیوان زادم کے معلوم نسخود کی روشی میں ان کی تمسداد گیاروے 
ہر ہوتی' ہے .اس لحصاظ سے ہبودا کی<زمین میں زیادم غزلیں پیا جں , 
7 کی عمداد ارہ ہے ۲ 5 ۱ و 
٭ دیران زادہ کے معلوم نسنوں' میں * بہت بڑا دعوا ہے . یقت و مو وت کہ 
.رب ئۓ خود ۔لہٰتتے موتب کردھ دیوان کا مطالعسد بھی شور۔نبی گیاء ورنے ۔ودا 
کی طرحوں نے دگی غرلیں اسی نسخے می وی کی :طرحہیسوں میں موجود ہیں . 


نواۓ ادب بعبئی ابی لپربل ۹ ١ع‏ 


ہاتھ کنگن کو آرس کا . گیارہ غرلیں خود مراب نے تسلیم کی ہیں مزید ۱۷, غزلیں 
جو وٹی گی زمینوں میں ہیں اور جن سے مرنب ناواقفب ہے ددوان ٭ذکور گج 
صفحات نمبر ۹۰, ۱۱۸١ء‏ ۱۲۲١ء‏ ۵١۱۲ء‏ ۱۳۹ء ۱۲۳۵ء ۱۷۴۹ء ۱۵۹ء ١۱٢۰‏ یے٦۱ء؛‏ 
۴ اور ے١‏ پر دیکھی حاسکتی ہیں. ہم نے ان مسظومات کو شمار نہیں کیا جو 
ول کی تقاید میں ہیں ۔ 
صےی١‏ ٭ یہ بات طےشدہ ہے کم ولی ۱۱۱۹ھ میں رحلت کرچکے تھے 

اور ۱۱۱۹ھ کے بعد ول ی کے زندہ رہہے کا کوئی حابرجی اور داخلی 

ثبوت نہیں ملتا.ء : 
نه یه بات طےشدہ ہے کہ وئی ۹ھ میں اتقال کرچکے تھے اور نہ یه درست 
ہے که اس تاریح گنی بعد ( اں کے زبدہ رہنے کا کوئی خارجی اور داخلی وت 
ہیں ملتا ء اس ضس میں حمیل جالی صاحب کا مضمون ه تعریر > دیل میں دیکھا 
جا۔کتا ہے و امن ھی چھسوڑیےء؛ جمیسل جای کی مصفہ تاریحر اآدب 7 
ا اب تاس چھپا ہے اس کا براے نام مقدمہ خود مرتب 
دیوان حاتم نے لکھا ہے . ۲تار سے ےرت 
الٹ پل کر دیکھے ہوتیے تو ان کو اس ضمن میں‌کئی داخلى اور محارجی شواہد مل جاتے۔ 
ص۸١‏ ە ‏ صرف حاتم پر ہی موقوف تہسیں, ولی کے اثر و نفوڈ گو - 

نطرانداز نہیں کیا جاسکتا.ء 
جسلہ مبہم ہے صرف 8 ائرء سے بات مکمل تھی. ٭سفوڈء بےضرورت ہے ۔ 
مرتب کو مرگات و صفات اعت 6 ساب ا شرگ ہے یە جمله 
دیکھیے : ہ٭اسای فکر و فن گے تخوابقی اسلوب و ارتقا کا یه گابناتی کلیے> ہے کہ 
ماضی کا سہارا ٹے کر چراغ سے چراغ روشن ہوئے رہتے ہیں ء 
٥اسانی‏ فکر و فیء کے علاوہ کوئی ٭حیوانی فکر و غن > بھی ہوتا ہوگا ورنہ 
ط انسانی ء لکھنے کی ضرورت کیوں پیش آتی؟ بہ تخلیقی × اسلوب و ارتقاء کیا 
چیز ہے ؟ اور ٭کاپنانی کلیەہ کسے کہئے ہیں؟ چراغ سے چراغ روشن کرنے کے لیے 
ماضی بی کے سبارے ۴ ضرورت کیوں ؟ کیا حالہ ثجر بات - ے فائدہ نہیں اٹھایا 
جاسکتا؟ کہا جا۔کتا ۔ ہے کە وحود پذیر ہوئے کے بعد پر تجربہ ماضی گا ۔حصهہ بن جاتا 

سے ء تو اس صورت میں لفظ ماضی لکھتا کیا ضروو تھا؟ 


٭ صرف طرحی زمینوں میں غزلوں کی موجودگی سے بتائج پر اکٹڈا کرلینا 
زیادہ موزوں طریق کار نہ ہوگاء ا 


نے ادب ء بھبشی یت ریز ۱۹۹ع 


ہے 


کن نتائج پر؟ اگر زیادہ موزوں نہیں,تو کم موزوں, ہی مہی ء ہوگا تو ضرور. 
ص۹٢١‏ ہ دیبران زادہ میں (گی کے دو چار کگے) عصلاوہ تقریبا تمام 

غرلیں زمین طرح میں ہیں 
ہ دو چارہ یا ہ گی کی ٥ء‏ دوہری تخصیص کی ضرورت نہیں۔ ٭ گنی کیء نە کہ 
ہ گی کے ٭ کہ یە الفاظ غرلوں کے لے آئے ہیں. دو چار کی تہ۔_داد درست 
نہیں. اس کے علاوہ گی کے دوچار کے کو قوسین میں رکھئے کی کیا 
ضرورت تھی ؟ . 

<ابہوں ( ڈاکٹر زور ) نے سعدی اور حزیں کی زمینوں کا بھی ذکر 

کیا ہے جب که ان کی طرحی زمینیں دستیاب نہیں ہوتیں ہ (ص۱۸۔۱۹) 
جمله غلط ہے. سعدی اور حریں کی زمین میں کی گؿ غزلوں کا ایک ایک مصرع 
زور مرحوم نے سرگزشتر حاتم میں درج کردیا ہے مرتب ہے تلاش سے کام 
ہی نہیں لیا ورنە بە کچھ ایسی مشگل بات نہ تھی . 

د اس کے برخلاف دوسرے شعھرا ... کی غزلیں موجود ہیں جن سے 

ان زمیتوں کی شہرت اور مقبولیت کے ساتھہ ساتھہ ان طرحی مشاعروں 

کے انعمقاد کی تائید ہوٹی ہے جو شہر میں عابانه اور پندرہ روزہ 

وقفے کے ساتھ بالاہتمام منعقد کی جائیں > 
مشاعرے منعقد ٭ کی نہیں جاتیں ٭ بلک ٭ کیے حانے ہیں < بالاہتمامء کی صفت 
غیر ضروری ہے . کچھ زمیسوں کی امقمولیت اپنی جگہ لیکن یە کیا ضرور ہے که 
ان سے طرحی مشاعروں کے انعقاد کی تصدیق بھی ہوتی ہو . گیا قدماٴ کی وہ سب 
غرلیں جو فارسی شمرا کی زمینوں میں لکھی گئی ہیں وہ سب مشاعروں میں طرح 
ہوئی تھیں؟ 
ص٢٣‏ د حاتمنے. . اپتنے پھروؤں کا ذگز کیا ہے جن گے وہ معتقد رہے 

اور اکتساب فیض کرتے رہے .٭ 

٭حانم کا کلام اس لیے بھی اہمیت رکھتا ہے که انھوں نے اپنی زندگی 

اور اس کے پیچ و خم کے بارے میں اظہار_ خیال کیا ہے ٭ 
اس سان کو ان بیاىات کے مقابل رکھاکر دیکھیے جن میں مرتب نے حاتم پر 
اپی زندگی کی سبق آموز کہانی بیان نہ کرنے یا اس کے ھ٭ نشیب و فراز سے 
گریز کرٹے رہنے ء کا حرف رکھا ہے . ٭ اظہار خیال کیا ہے ء غلط ہے . ٭ذکر ٭ 
پا ٭ بیان ء کا مقام تھا ء 


راے ادب ؛ بمبٹی ۴۳ ۱ اپزریل ۰۹ع 


٭ عوانئی کے دن سپاہی پیشہ میں گزرے ٠‏ 
سپاہی پیشگی میں گررے ٭ 

ہ٭قیاس یە کہتا ہے کە اس یشے نے آرادی و طرحداری دی تھی جس کی 

وجہ سے پانکپن بھی پیدا ہوا .٭ 
٭آزادی و طرح داری دی تھی ٭ء کس کو ؟ یانکیں بھی پیدا ہوا ٠٤‏ کس میں ؟ ضمائر 
کا ایسا عذف تو طم میں بھی روأ نہیں رکھا جاتا. 
ص ٢٢‏ ت٭ علائق دبا اور منعلقین کی کمات سے ہےفکر تھے ٭ 
جب تعلقین تھے ہی نہیں تو ٭ کقالت سے بے فکری ٤‏ کی کوئی می نہیں . 

مزاج میں ایک حولای دکھائی دب ہے جس میں استقامت و استقلال 

کا جز بہت کم طر آتا ہے ء 
جولانی میں استقامت و استقلال کا حز بہت کم دکھائی دیتا ہے یا مزاج میں؟ مرتب 
کو ان معلومات کا عاحذ بھی تانا تھا. 

ھ شاعری اور نطغمسہ سنحی نے امرائے وقت (امراے وقت ء؛ 

بدون ہمزہ) کے حلقة مصاحبین میں قدر و منزلت سے سرفرار کیا.٭ 
ف ہمہ سلاجےيی ٭ سے کیا مراد ہے ؟ کیا حاتم موسیصار بھی تھے ؟ درباروں میں 
قدرو منرلت صلی یا ہ حلقَة مصاحبینء میں ؟ 

ہ وہ خوش پوش و حوش حال نظر آئے ہیں > 
مرتب ہے ان کی حوش پوشی خود نہیں دیکھی_ زبان گا یە انداز افسانے کے لے 
موزوں ہوسکتا ہے تحقیق کے لیے نہیں تذکروں میں حاتم کی فقیر منشی کا ذکر ہےہ 
مرتب کو اپی معلومات کا عاخذ بھی بٹانا تھا 
ص ٢٢‏ < ظاپر ہے که ایسے ہنزمنسد اور باذوق سرپرست کی دل جوئی 

نے حاتم کو خوش فکر بنا دیا ہوگا. خوب چند دکا نے اس ماحول 

سے ایک علط نیجہ اغذ کیا ہے : 

در ایام نوگری نواب عمدۃ ا ملک امیر خاں بہادر شراب و بنگ وغیرہ 

نکثرت می نوشیدہ ٠‏ 
سرپرست کی ہ٭ صحتتہ ئەکہ ہ دل جوئی ٤‏ ذکا نے کیوںکر غلط تیجہ اخذ کیا ہے 
مرتب کو اس کا ثبوت بہم پہنچانا تھا قاسم نے بھی لکھا ہے : 

ار تکاب منہہات بدرحة اعلٴ نمود.> 


نواےادب,.۔بمیٹی ٥۵‏ اپریل ۹ء۶۱۹ 


مرتب کو اعتراف ہے کہ یہ یاتیں اسم نے اپنے استاد ہدایت اللہ خاں ہدایت سے 
سنی نہیں . انھیں پە بھی ععلوم ۔ ہو گا گە ہدایت حاتم کے معاصر“ ہیں . اس پر بھی 
٭ حاتمگی زندگی میں ارتکاب منہیات اور وه بھی بدرجهہ املٴ کا تہ 
نہیں ملتا . ٭ : 
اگر معاصر شہادتوں کے باوجود پته نہیں ٭ ملتاء تو کیا مرتب کو اس ضمن میں 
حاتم کے تحریری اور حلفی بیان کی توقع ہے ؟ جب ؟آپ کے پاس ہ٭ معلومات کے 
ذرائع محدود اور عخقنصرہ ہیں تو ذکاء قاسم ؛ ہدایت ء کریم الدیں وغیرء کے 
بیانات کو غلط ٹھہرانے کا جواز ؟ 
ص۳٣‏ ھ.. . نواب امیر خان کو دپل چھوڑنا پڑاء 
چھوڑنا پڑی یا چھوڑنی پڑی نہ که ٭چھوڑا پڑاہ. 
د×فاآخر حاں کی ملارمت سے وابستھ يوگئے ا 
ملازم ہوگئے یا سرکار سے وابستە ہوگئے یہ ٭ ملازمت سے واہستہ ہوگئے ء کیا ہوا؟ 
ہ حانم کے مزاج کی افتادگی ؛ آزادی اور قلدے_درانہ درویشی اُٰس 
ذمه داری کی مزید متحمل نہ ہو سکی . > 
٭ افتادگی ہ پا افتاد؟ ہ قلندرانہ درویشی ء ؟ یا قلندری ؛ درویشی 
ص ۲۲٢‏ ہد وہ فقر و فاقه کو مزاج میں شامل کرچکے تھے ء 
گویا یہ چیزیں ان کے مزاج کا آحز نہیں تھیں؟ 
ہمطبخ کے کان نعمت کو زدان نعمت سمجھ رہے تھے ےء 
ہکان بھی مونٹ اور ہ نُعمت ٤‏ بھی . پھر ٭ کے کیوں دکیء کیوں ہیں؟ 
ہ نسخة لکھنؤ میں غالبا ١۷١١ھ"‏ ہی درج ہے . 
جب آپ نے نسخة لکھنؤ دیکھا ہی نہیں تو اِس کے اندراجات کو فرض کرلنا 
نامناسب ہے . 
ص٢٥‏ -لە اس زمائے کی تخلیقات کا ایک وقیع حصه نواب امیر خاں ہی 


سے ہے 6 
کیا إُن تخلیقات میں نواب امیر خاں کی تعریف یا ان کا نذکرہ کیا گیا ہے ؟ مثال 
میں جو نظمیں پیش کی گن ہیں هن سے اس امر کا ثبوت نہیں ملتا. 

ہس عرض داشت کی روشی میں یە بات غلط ثابت ہوجاتی ہے ٤.‏ 


نراے دب . ہیشی ‌ ڈہریل ۹ع 


عرض دای پیش کر ہے اور قبول ہونے میں فرق ہے . مرتب کے اس اس کے 
سطور ہوحانے کا کوئی شوت نہیں ورنہ وه ضرور پیش فرماتے . 
س٦۲‏ ٭ یہ شمر ۳٣ھ‏ کا ہے . إن کے پاس حاتے اور رشد و ہدایت سے 
سور ےا 
کوں کس کے پا جائے ؟ وشد و ہدایت سے ٥‏ معمور ہوتا× بھی خوب ہے ۔ 
یہ تعاق احترام و عقیدت کی ہے پایانی میں تبدیل ہوکر ایک عرصه (عرصے) 
تک اقی رتا ہے ٭ 
د ہے پاپانیء کے بغیر بھی بات بن سکی تھی : 
ہ ین نیار أُں کے استاہے ہر حھک گیا ٦‏ 
ہ جھک گی : کە ہ جھک گیا ٭. 
سس ٢‏ ×اہں بررگوں کی ۴ نشیی اور لطفِ صحبتث نے حاتم کی شخصہت 
کو اس دور کا اہم تریں مرکری نقطہ قرار دیا تھا. ٭ 
الفكاط کا ہےدریع اتعسل اس سے زیادہ کیا ہوگا. بزرگوں ہے نہیں ان کی 
ہم ے مرکری نقط قرار دیا تھاء ؟ یا بنادیا تھا حساتم کو زیسیں 
ہلکە )ُں کی ٭ شحصیت کو مرکڑی نقطہ قرار دیا تھا جس مرکری نقطہه ہیک دیا 
ہو ٭ اہم تریں × کی صفت کی کیا صرورت تھی . کيا ۱ع یر اہم نرین مر کری 
قطع سی ہوا بے ؟ 
دی فبضاں اور تربیت دوسرے ععاصرین کے یہاں نظر نہیں آتی ٭ 
مرنت کا موم واصح نہیں ہے . 
ہ اھوں نے اپے اکنسابات سے اس عہد کو عتاثر ہی نہیں کیا بلکە 
صحبح سمت میں رہمائی کی اور ثریت ھی کی ٭ 
حملهہ بےربط ہے 
ہ حائم بارھریں صدی 1 ادہی اور تہذبی ساط زندگی ہر ایک 
باوقار شخصیت رکھتے ہیں.٠>‏ 
< تہذبی ساط پر ء؟ یا ہ بساط زندگی پر٤‏ ؟ 
ط× اس شخصیت میں تہ داری و تتوع کے ساتھ بڑی دل کشی ہے . 
یب دل کھی اسلوب رندگی کے خوش گوار پپلوؤں کی وجه سے 
زیادہ پرکشش' دکھائی دیق ہے . یہ خویاں أن کے خمیر میں 
مامل ہوکر انھیں اچھے انان کے رکوہ مقام پر متاز کرقی ہیں ٭ 


وم دیو جغبئی 4 .اپریل ۱۹۹ج 


ف دل کھی ء کا ٭ پرکشش > دکھائی دینا می وت الفاظ .کی پل _۔۔ 
دیں معق گم ہی آخ۔ مرشیں, کہنا. کیا, چاہتا_ ہے . تا گے یڈ 


ضص ۲۹۲۸ ہ تنیکرہ 'نگاروں :نے عاتم :کی تعویف و تحبیق میں۔ جں طوحر ا 
إ ماپ ک وی دیا یل ہے 4 ابد يِسی دوسرے فن کار کے ترجمے پل 
میں نظر نہیں آتاے> ۱ 
دا سراف کا ثبوت_ کیا؛ وو ہے جب پان نے سبیو مدکرے بالاتیاب تو کا 
سر یں سر ملاظ نہیں فرمائے 7 دعواے مشکوک کس ے۹ ۱ 
ں۹٣‏ ہیں لہ کہا جک . ہے:نه راجات الصیا کی خلیف کے چعیل جب حانمکو: میر سا ۹۶ ۸ 
مدا)۔ہ نجگۓہ ور کا لم ہوا -تو ور ۃ ۔تے ١٦۱۱ء‏ کی مل کے اس ×شثمر می < ہ٦‏ 
ت5 کو ای طرع مخاطب کا 7 ۱ 
اوااددی پیا اسیمااواوڈیکدای آشائی ہیں وہ لڑکا گنجفە ٠‏ ہے ٤‏ 


يہ کہنے والے گون ہیں ؟ مر حاتم کے 2 تھے اس کا کوئی وط نہیں < شعر میں 
پہلے نے یور یا کے پ سر جنانے ت) کا ذکر ہے.. میر کی ثربیت غخإِن آرزو 
نے کی تھی۔ اگر الفرص یہ مان ھی لیاجاٹے کہ میر حاتي کے اگرد تھے نو ام 
کو چھوڈکر وہ کس کے پاس گئے وو يہ بھی بتانا تھا . .ٹیس پینٹیس' بر س کے 
آدمي کو اک کنا یا قب ہے ٤‏ , 


اپس؟ ٤‏ رجات 


جب کە کت زة تار بن چاتھا أور بدیی و سای آدعاط : 
کی وجہ سے امراء بھی داچسی لے رہے تھے : 


فی پا جار “امزاء کس چید میں دای لے رہے ا لئے؟ ×ے 


داب کی پرمکس حاتم کے پچو نگاری ۔ ے با وہنے کی تلقین گر 
یں ےرتا“ 
گس کو تلقین گی ہے ؟ عاتم کا شاگرد وشید سب سے بڑا پچ نگاں مات جاتا ہے 
اپ چائم کو اس کا احماںِ تھا برغ سے ہ پیلوان سخنء گیودا کرتے<| 
لوگ تام کو پاجی تعاص سے یام کوئے لگے وی ت٭7 
لوگ ناجی کو پاجی کے لقپء نام یا خطاب سے یادم کرنے لگے تھے نە؟ہ تخلص 
س١‏ تخیلس: شاعر خود اختیار کرتا ہے ۔ ۲ 
عاتم کے کلام میں نقید و تیب کا تبق امو اظار متا ہےر 


۔- 
و 
۰ 
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۰ 


نوا ٭ادب بمبٹی 2 رارق ککڈاع 


ہج ریہ 


ه٥‏ سبق آمؤزء گی “گوٹگی ضرورت نہیں : : ۱ 
ص ۲۹۔٣۳‏ دوہ عاموش اور تماش بن نہیں رہنا چاپتے تھے ٠.٠. >٢!‏ 
غاموش۔۔تہاشائی-کو ٠ہ‏ جباموش اور تماش پین > کپنا مرت تک ہے ١:‏ ۷ار 
ص ۳٣‏ ٭× ہلکه ترغیب و ترہیب کا فریضہ انجام دینے میں بڑے سے بڑا ایثار 
کرنے کے لیے تیار ہیں “ 
ترہیب کے لے پڑے سے بڑا تو کیا چھوٹے سے چھوٹا ایثار کرنے کی بھی خزذؤرث 
نہیں ہوٹی اور نہ پی اسے کسی طرح فربضه قرار دیا تجاسکتا ہے . مرتب کی“ پان 
ەقول خود حائم کے سوانج تک پہنچنے کے ذرائع نہیں ہیں اس کے باوجود ایسے 
دمرے کیا صزور ہیں جیسے وہ چشم دید گواہ اور حاتم کے حاشيه نین ہوں ٠‏ 
ص ۳۱ :نوا سرد ہدابت علی ضمیر کی زمین اور فرمایش' پر بھی غراف 
لگھٹے رہے. مھ حمد اسلم اور کوکە خان کی زمینوں میں بھی متعقة 
غرلیں ملق ہیں ٭> ج8 
تر کی زمین میں پانچ. اسلم کی دو اورکوکە خان کی زمین میں ایک بھی خر 
موجود نی . پھر متعدد کا جواز؟ ۱ ٤‏ 
۱ دای کے علاوە مصحفی کے دوسرے تذکرے عقد ثریا... الخ ٠‏ : 
ہ قد ئرباء مصحفی کا دوسرا نہیں پہلا تذکرہ ہے . دوسرا تذکرۂ ہندی اور تیسرا 
رباض الفصتعحاء. ۱ 
بس ٣٣‏ ود حائم کے سن شعورکے وقت اردو کو کوئی اص مقام حاصل 
نہ تھا بلکہ اسے منە لگانا معیوب سمجھٹے تھے ٤.‏ 
کون مصورب سمھجھتے تھے ؟ ہہ مه لگاناء کے بعد ٭ بھی کی ضرورت ہے . 
٭ یہ زبان علم وعرفان یا فکر و فن کے اظبار کے لیے درجه اشاد 
کو نہیں پہنچی تھی . ٭ ۱ و جن 
می اور فکری مضاىین یا خیالات کے اظہار کے-قابل نہیں ہوئی تھی گو کس 
پیچیدہ اور مہمل انداز میں بیان کیا ہے . ے٠‏ 


ج‫ 


‫َ -.. 


4 


ط×اس گا حلقه روز افروں وسیمتر ہورہا تھا ہے ک 
ہ٭ روز افزوں ء کا مطاب روز بروز بڑھنا ہوا ہے . شاید مرتب دافروںء کو طروڑء 


کی کوئی صقت سن ُجتا ہے ٠‏ 


وا طنافہی: پمبئی ٢خ‏ پیر بل..۹ء۹4ع 
ص ۳۴٣‏ . × کوچے و بازار کی پہندین:گی سے آیوآن شاہٹی موو: بھی امن کی ے۔ 
بازگشت سنائی ھیٹیۓ لگی تھی ے۔ اج وج ہا 
٭کو٭ و'ناڑار کی پسندیدگی ٭ گیا؟ عرتب۔٭ بازگشت ٭ کے مع نئے۔ بھی تاؤاف 
مُعلوم ہوٹا“ _ - 2 7 9-9 ہے حا ہہ ايں ٠‏ تع ہے ام 
ےم ا : س ۱ ٠‏ 5 ہد : 1 ۹ یہہ ٴ' 
<سماج میں اعیٴ طبقے کے لوگ بھی مائل ہوئے لگے تھے“ > “٠‏ 
ںو ار و ا وہ 
مہ رخ کن ا 0 : و وہ ×_ص لم ہا 
<ولی کے کلام کی آمد سے فکر و تخلیق میں انقلاب آفریں۔تیدیلیاں 
۰ نی ہوئیں > 5 5 
فکر میں تبدیلیاں ہوئیں یا تخلیق میں؟ ه تیدیلیاں ء اور ٭انقلایٰ آفریں ة اید گر 
اود نم ٌَ : کے ایی 2 


ڑھا قسم کی کوئی ترگیب ہے . .. 
×اِس گری پڑی زبان کو آوچ و عروج کا سب سے اچھا موقعر ملاء "٤‏ 2( 
ترقی کا موقع مل نہ کہ لوج و عروجء کا. ٭ سب سے اچھاء لئو۔ ٌ 
ہحاتم اور ان کے معاصرین نے اظہار خیال کے سائّوں اور 
رای بیان کو اھک جبان عکنات سے ہم کنار کیا اور اظہارے ابلاغ 
کو اپسی قوسیع دی کے چند سالوں میں دامن اردو جہان عمق سے پر 
گراں بلر ہو گیا +٥ : 7 ٠‏ وت 
اظہار کی' توسیع تو“چلو مانا لیکن ٭ ابلاغ > کی توسنع کیوںکر ہوٹی < گراں بار 
کے وہ معنی نہیں ہے جو مرتب نے لیے ہیں ۔ ۱ ٠‏ 
ص۳۴۔۳۳۲ ٭ بارہ سال کی مختصر مدت میں چار ہزار اشعار گی "موجودگیٗ - ۰۔٭ 
شاعرکی تخلیقی صلاحیتوں کو تسلیم کرنے لیے مجبور کرتی ہے , وریں: <ٴ* 
عافز و وقیسع کلام کی موجودگی' زبان کے نوع او توسیسم.۔۔پر بھی 
بھرپور روشی ڈالی ہے .ء گ 
رگوئی نیا تار الکلامی کو ٭ تخلیقسی صلاحیئیںء کنا درست نہیں . وارہ ۔عالہ کو 
۔٭ خر مدت٭ کہنا بھی مناسب نہیں. مار ہزار شعر کہ لینے کو ہ موجودگی.ء 
کہنا۔بھی۔-ستم ہے ۔ مہ وافرہ وقیع کی طرح کوئی صقت تہیں. انتوع و توسیمء 
:گی فرکیبٴ بھی ہے ضرورت ہے . اگر اس سے مرتب کا منشا ٭وسمحء بے تو 
نی 'لفظ اینتعال کرنا. تھا ۱ جح رت ہگ 


3 ہے 


برا ادب؛ بخبی ٣‏ .اہریل ۴٦۹4۹‏ 


ص٣۴‏ ۶ اس بتھبر وئعے میں پر !سرار:تخلیقی عمل اوھ اُس کے مکمل٢٠_‏ ٭ 
اظطہار پر قادر ہوا ایگ لسانی ممجحزہ ہپنے ػگػم نہیں 0ے 0,1 

: وقفي" ‏ مکگرعدت اور عرصے کے ممور ہیر استعال کنا غلط ہے .ایارہ, سال کو 

و لاصر وقفےء کہنا بھی ناساسب ہے . ٭ پر اسرار تخلیقی عمل> بھی کو 

ہ نخلیقی عمل گا اطہار ٭ کیا ہوتا ہے ؟ ار ہ لسانی میجرے ء کے کیا معق ہیں ؟ 


جِ : ےر وھ ہےں۔ جج ا لات ا 
× ہمارے محترم بزرگوں گی جسدوجیہد سے اس دور کا بس 7 . 
ادہی سرمابہ گم شلەہ و گم نام ذخیروں سے نکل کر ہماری رسائی 
میں ؟ گیا ہے٠‏ ٭ وہ 9 6ی و ےہ کک عو کہ 
ہم شد ٥‏ و گم ہام ذحبروں سے نکل کر ٭ آنے سے قطع نظر کیجیے ٢‏ * رسای 
میں آئے ٭ پر غور فرمائیے . یہ رسائی الا انگائی قسم کی کوئی چیز ہے ٠‏ پا پھر 
ڈاکٹر صاحب بهھ سمحھمً۔ ہیں ٦‏ ڈاکری کی ڈگری ہاتھ آجانے پ حاورہ سازيی 
کی سند مل حانی ہے . <- یی و ۲ 
٭اِس دولت' ہیدار گی باایافت سے ادبی تاریخ کی غیر مربوط گڑیوں' ٠‏ 
ایر جلاؤں کو لُر کرنے میں بڑی پیش رفت .ہوئی؛ ٭' ْ 
ہ غلاؤں ء نہیں بلکه خلا کو "پَرٴ کیا چاتا ہے کڑیاں جوڑی جاتی ہیں ۔ تاریخ آدب 
اور چوز ہے اور۔ ٭ادیٰ تاریخ ٭ اور . وعوا مخحبض دعوا ہے ء ٭ پیش رفت ء کا نہ 
کوئی ثوت ہے اور لہ عرتب نے اس ٭ پیش رت ء کی وضاحتہ کی ہلے/. 

6 پزوفیسر صسصود حسن رضوی مرحوم نے ویوان فائن کے تحقیق واشاعٹ _, 
ہے ای تی انیس ۷ا گنو سے درد 
دیران فاثر کی دریافت یا ٭تعقیقء؟. ہئے دی سفر کیہ آغاز سے مراب .کی گیا 

مراد ہے؟ 


رہد 


× پروفسر تحمد سن تے. دی۔وآن آپرہ گی۔ ہازیامس سے اہ بی تاویخ 
کو نئے سەت و رفتار کی شارت دی. ٭: ٠‏ 


ہی ۶٭ْ٭ 
ْ 


٭ سمعیء بھی سوٹث اور د×رتار٭ جھی: پھر فائٹے ٭ گیسےوں؟ انگ دیؤلڈ کی 
٭ پازیافت ء٠‏ سے تاریخ ادب کی سہت ودرفتلر میں کیا فرق واقح ہوا یه عتناب 
مویہ ہی کو معلوم ہوگا۔ ویصے یہ دھوا بھی لو ہے که ڈاکٹر محیصد چسن آتے 
دیران آیرو درفت کیا . ۔ڈاکٹر محسد حسق نے عصیرف دیوان آبرو بائم کیا وہ پھی 
حض ایک نسخےء ہ نسخئے بثیالہء کی بنراد پر جو فاضل فرتب .کی تعقلق کے 


نواے ادے ہ ریمچئشٔی ۲۰ ۔اپریل 2۹ع 


مطہابق نیایت غلط سلطرک. ہے" ٭ہعالاں کہ ڈاکڑ محمد حسن اُسے صحیج ترین بتانے ۔ 
لے دیوان آبرو کے "ِ4 , نہخے. درپافت فت ہوچکے ہیں جس کا اصتراف خود ڈاکر 
عیداغین نے در تار کے نظ می کا ہے مرذب سے شاید <حق شاگردیء 
ادا گی نے, کے لیے تحقیق کا سہں! ڈاکاو_ محمد جس کے سر بانیھا چاہا ہے (جس 
کا چھوا: خود ڈاکٹر محسصسد حسن نے بھی نہیں گیا ). ورنہ حقیقت تو یہ ہے کہ 
ڈا کر محمد حسن نے اشاعت سے پہلے ملک میں دسقیایب نسخوںل گا موازند۸م مقابله۔ 
کگرنے کی زحمت بھی گوارا سو ود ہپ سو تی بک توعت 
کے علمی وفار می کوئی اضألفہ ہی ہوا ہے ۱ 


٭ سمصود حسن رضوی مرحوم نے دیٍوان فاثر کو کمال احتیاط سے 
مرتب کیا اور تحقیق کا حق ادا کیا جو ان کے۔۔شایاں مان بھی تھا. 
آنھوں نے دیوان فائز کو قتال ہل 3 پہلااردو دہوان تسلیم کیا . ۔ 


قرار دیا اور ٭ تسلیم گیا ء میں بہت فرق ہے . علاوّہ اڑیں مندرجہ بالا ارت سے 
مرف کا مقصد ادیب مرحوم کو خراج تحسیق پیش کونا نہیں بلکہ ٭ کمال احثیاط ٭ 
تحقیق کا ٴحق ادا کیاءے اور ٭ شمایاں شان ٭ جیسے نعریفی کلەات حعض ٭طلائی ورق ء 
ہیں جن میں طضسز کی ہ زبربلی گول ٭ کو لپیٹ کر پیش کرنے کی کوشئی کی گئی 
ہے مندرجهہ عبارت کے فور بمد ہی مرنپ نے رضوی صاحب کی تحقبق اور آن 
کے نظریے کی خامیاں گنواا شروع کرەی ہیں کسی پر کھ باب 
لیے ابغلیں جھانکے کی ضرورت نہیں. حقق میں حقگوئی کا خوصلا ہونا چاہہے 


ص ٣٣٣‏ پروفییر مود حسن رضوی نے دیران زادہ کے عقدنہ (نطدنے) _ 

اور مصحفی کے بپان میں ایک مطابقت پیدا کر کے یه غخیال ظاہر 

کیا ہے کہ حاتم نے ۸٢۱۱ھ‏ سے فار سی اور ۷۲ء سے اردو 

میں شاعری شروع کی . یہ غیال تحقیقی طورِ پر غلط ہے کیوں کہ 

دیران زایدہ میں دو غرلیں ۲٣ھ‏ کی موجود ہیں اور اگر نسخۂ رام پور 

ا وب تو ۱۱۳۰ھ کی ایک غزل مرزا مظبر 

کی زمین میں ۔ ہے رانخة لندن و لاہور می اس غرل کی تاریخ 

۰ھ ارغع ےر اما ضیف و کا سام کی ارذ شاعری ۱ 
۶۱ھ می تروع ہوجگی تھی۔ ۰ 


سم 5ء ۔ ٭ نود د 2 ۹ 


”مطلبتت؛ سے ہے , اہک ٥‏ کی ضرورت۔ نیہ مرتپ نے ۸۰ء کے لیے 


ائم کے بیان کو بباد بنایا ہے اس سنہ کی کوئی غرل 'دریافت نہیں کی . اگر 
١ھ‏ کی دو زلوں کی بنیاد پر یہ ثابت کیا جاسکشا ہی کہ حائم کی شاعری 
ك ےہ سے پہلے شروع ہوچکی تھی (حالاد کہ اس کا بھی امکان ہے کہ ۳۰ر 
ل غرل کی طرح ہہ سە بھی علط ثات ہوجائے) تو ان متعدد غزلوں کی موجودگی 
جو ۸١١١م‏ کے بعد کیی گئی پیر یہ کیو ثابت نہیں ہوتا کی مرتب کا ڈاتی 
اواوطہ ۸٭؛۱۱ھ کے عد لکھا گیا؟ 
سيٰ۳ .<×< .۔ رعوی مرحوم کا یہ خیال تحقیقی طور پر غلط بھی ہے ۰ ٭ 
ابھی؛ کی کوئی ضرورت ہیں٠‏ 
دایک اور استدلال ھی محل بطر ہے ۰ ٭ 
جملہ خلا میں لٹکتا محسوس ہوٹا ہے ٠‏ 
س۳۹ ٣‏ دآروں مصمود, یکرنگ کی طرح ہائثر نے بھی ئی تحریک 
حاصل کی ہو اور ۱۱۳۳ھ کے اس پاس شعر کہا شروع کیا ہو ٭ 
حله بادد ہوا ہے . ٭ شی تحریک> مہمل ہے . حب فائر نے شعر کنا ہی ۱۱۳۲ھ 
میں شروع کیا حب ول کا دبران دہل پہچا؛ تو تحریک ٭ حاصل کی ٭ ہوگی ىہ که 
دای نحربک٢.‏ 
ص ؛م دان کوک و شواہد کی روشی میں دیوان فائر کو شمالی ہند کا سب 
سے قدیم دیوان تسلیم نہیں کیا جاسکتا ۱ 
ھ شوابد ٭ کا حال قارئن نے ملاحظه فرما لیا. دشکوک ء پر تحقیق کی بنیاد رکا 
اص,لا غلط ہے ۔ ویسے مصحفی کے اس یال کو مرتب نے ضرورت سے زیادہ 
أہمیت دینے کی کرش کی ہے کہ ولی کا کلام محمد شاہ کے جلوس کے دوسرے 
سال دبلی پہنچا اور ان کے اشعار لوگوں کی زبان پر جاری ہوگئے لیکن اس 
حقیقت سے عمداً چشم ہوشی کی ہے کە اس سے کی برس پہلیے وی خ ود اپنے 
کلام کے ساتھ دہل وارد ہوئے تھے لوگوں نے اس وقت ھی أن کا کلام ستا تھا 
اور مشائر ہوکر اردو میں شعرگوئی شروع کردی تھی اگر عرتب کے اسندلال 
کو درسے مان لیا حائے تو حاتم کی ۳۱١١ھ‏ کی اذ غرلوں کی کیا توجیہہ ہوگی 
حو وی کے دیواں کی آمد سے ایک سال قسل ول کی زمین میں کبی گی ہیں . 
و ام و ابرو کے کلام کی ضخامت اور جامەیت کی گنا زیادہ سر 
٭ صخامت ٭ کی بات تسلیم لیکن ھ حامعرت>؟ یه جملە لکھتے ہوئے غالبا مرقتب 


نواے اادبء بمبئشی ۲۳ آپریلڈے۱۹ع 


اپنا وم بیان :بھول گیا, ہے جیں می اس نے تذکرہ نگاروں پر یہ الرام لگایا ہے کە 
ان کی تحریروں سے یہ اندازا پی نہیں ہوتا کە کسی نے آبرہو کا دیوان دیکھا ہے یا 
اس میں اشمار کی تعداد کو و ۱ ٰ 
٭ پروفیسر محمد حسن نے افرار کیا ہے اگر حاتم کا غدیم دبوان دستیاب 
ہوحائے تو انھیں کو اولیت کا شرف حاصل ہوگا. > 
ہ اقرارہ نہیں اعتزاف کیا ہے؛ قبول گیا ہے پا مانا ہے. شرف اولیت دیوان حاتمکو 
ہوگا یا حاتم کو ؟ ۱ ۱ ۱ 
س |١۱‏ دبے طےشدہ ہے کہ حاتم نے ۳۲ء (۲ھ) می اہنا 
قدیم دیوان عرتب کیا تھا ٠‏ ء 
اس کے فوراً بعد یہ لغو بیان ملنا ہے : 
ص۲٢‏ <٭حاتم نے ۱۱۲۸ھ میں شاعری شروع کی... ۱٢١٥ھ‏ نک وہ 
کی دھوان کہ چکے تھے . یہ اعتراف ۱۱۲۳ھکی غزل کے مقطعے میں 
عروجود ہے ؛ 
کی دیوان کہہ چکا حاتم اب تلک پر زہاں نہیں ہے دردت 
جب یہ ہ طے شدہ ہے ٭> که حاتم نے دیون قدیم یا پہلا دیوان ۳٢۱۱ھ‏ میں مرآب 
کیا تو اس سے ایک سال پہلے یعنی ١۱۱۴ھ‏ تک کی غیوان کی چکئے کا دھوا 
کون تسلیم کرےگا؟ جسے مرتب ۱۱۳۱ھ کی عسسزل کہہ وہا ہے اسی کے لے 
نحۂ رام پور میں ١٢١٢ھ‏ کی ناریخ موجود ہے ٠‏ مکن ہے کهە کسی دوسرے نسخغے 
میں اس سے بھی بعد کی تاریخ ماے کیوں کە ۱۱۳۸ھ ١٢٢۱ھ‏ تک ۱١‏ سال کی 
مدت میں جو ایک شخص ایک دیوان مرتب کرسکے وہ ٦-٥‏ سال کی مدت میں 
کی دیوان کیوں‌کر کپ سکتا ہے یہاں یہ نکتہ بھی ملحوظ رہےکە ایک مہندی کی 
شر گوئی کی رفشار بہت تیز ہوتی ہے لیکن جوں جوں فن کا شعور اور پختگی 
پیدا ہوتی ہے شمرگوئی کی رفتار میں بتدریج کمی آتی جانی ہے . 
داردو زہاں پر روز نبدیل و تحسریف سے دو چنار پوکر ببتر 
سے بہاز صورث پذیری کی طرف مائل تھی . ایسی صورت میں حائم 
کی زبان کیسے. درست ہوسکی تھی 
ہماری زبان میں ٭ تحریف ب کے جو معنی مستعمل ہیں شاید مرتب ان سے باواقف ہے 
ورنه ىار۔ار لس بلط استعمال کا کیا مطلب ہے ؟ یہ ۔استدلال بھی عجیب ہے ء زبان 
روز بروز بہاڑ ٭ صورت پذیری کی ء طرف مائل تھی نہ کہ غاط سے درست کی 


2 


براے اب بسبئی م۲۳۲ اپرہل ۹ءے۱۹ع 


طرف کم زن تھیٰ.. اس لحاظ سے حانم کی زران ان گڑھ تو ہوسکتی تھی نادرست نہیں 
اس قلدیم دیوان کی ترٹیب کے دا بھی شاعری گرٹے رہے 
اور اچھا خاسا کلام جمع ہوگیا تھا زہان مین ثت نی بدیلیاں ہی _ 
< "اقم ہورہی تھیں ٠‏ - “۰ 7 
یہ جملے اس سے پہلے افتباس سے فوراً بعد آئے لیکن کیا ان میں کوئی ربط ہے ؟ 
جب زبہان میں ہرروز ٭ تبدیل و تحریفء کی بات ماقفل جملے میں کہی جاچکی تھی 
تو ٭ نت بی تدبلیاں ھی واقع ہورہی تھیں ء کہا گیا ضرر تھا؟ اس قسم کی تکرار 
ہے حا سے پورا مقدمه بھرا پڑا ہے اگر سب مکرر جملیے نکال دیے جائیں تو یە 
مقذدھ4 صرف اہک چونٹھائی رہ سا گار 
وس . ., حان جاناں کی اسلاح زبان گی تحریک لسانی اور علاقانی 
تحریک کی صے٤رت‏ میں زبان و بیان میں انقلاب انگیز تبدیل لانے 


- 


نی کدیدہ الماط و تراکیب غور طلب ہیا۔ 
٭حام نے بی اس ضرورت کو خرس گیا اور ۸ھ میں کلام 
بشمول دیواں قدیم پر طر ای کی ٭ 
کیا دبران قدیم سے پہلے ھی کوئی دیوان تھا؟ صرف ہ کلام پر ط سے مطلب ادا 
ہوسکتا تھا. 
ھ پرای ژاں کو کے دور اور اس کے رواجح گے مطابق ڈھالا 
ےےےسصووہوسےسودح!دومسہححسسو.تتہک۷]وی 
اس کا اہدارا اس مخطوطے سے بھی ہوتا ہے >٠‏ 
غ_ط کشیدہ الفاظ ہے صرورت ہیں. اس غطرطے کے مژن سے ایسا کوئی اندازا 
ہیں ہوتا جس کا دعوا مرتب نے کیا ہے . حود اگلا ہی جملہ مرتب کے اس دعوے 
1 تردید کرتا ہے + ملاحطه ہو : 
ہ قدامہی کے ساتھ قدیم متن اور اُس کی املائی صورتوں کی موجودگی 
اس مخطوطہ (مخطوطے) کی اہمیی کو بہت بڑھا دیق ہے. ٭ 
وقدامت کے ساتھھ قدیم متن کی ,موجودگی> کیا ہوا ؟ ۱ 
ہ قدیم و جدید کے امتیازات اور ان میں تبدیل و انحراف کا سب 
سے فکر انگیز عطالعہ ہمیں حاتم کے ہاں ملتا ہے ۔ 


٭ 


نوا مز ادب, شی ۲٢‏ آپریل.۱۹۵۹چ 


نصیل ک کسی حیےگے لہمیںے> اور ا راف ٭ گیل سے.٭ .ہوا ہے مب د ٹکو انگل 


ص  ,۲۳‏ ھ حاتم نے دیوان کی ترتیجب نوکے وقی اسی ضہورت کے پیش نو 
پورے کلام کا انتخاب اور اس میں اضافه و اسلاح کیا۔ ء 7 
ھ دیوان کی نرتیب نوءه یا ھ دیوان زادہء کی صرف ٭ تر ث6 کا اف ںگازی۔نچاہ 
جس خنرورت کی پیش غخظر کلام کا اتغاہم کیا گیا اس کا ذکر دور حور تک نہیں 
ہے.. < امناف و اصلاح .کی ٭ ہوتا ہے اور ٭اصلاح و اضافهہ 2 کیا ۔ ۱ 
یہ بھاٹروں ئے۔ مقدمه (متدہے) میں لکھا: ۱ 7 
بندہ در دہوان قدیم خود تقید دارد دریں ولا از دہ دوازدہ سال 
اک الِفاط از نطر ابداغتہ ء ْ 
حائم کے اس قول کے مع بعد یہ جملے ملتے ہیں : 
٭ ُنھیں ثقاضوں سے بجور ہوگر أَنهَوَنَ نے ۱۱۹۸ھ میں نا ناب 
اور شی ٴتدوین کی ور .ئے اضافے بھی کیے .٭ 2 
حاتم کے .ولا بالا قول میں کسی تقاضے کا ذکر نہیں پھر دابهییں .تقاہنوںء سے 
مطلب ؟ ٭ نیا انتضجاب ء مہمل ہے ٠‏ کیا کوئی۔ پرانا اتخاب بھی تھا؟ کیا پر انچ اضافے 
بھی تھیے؟ که حاتم نے ےئ ے اافے عم بھی کیے ؟ - 
دالفاظ و سی کی تبجدیل کے ساتھ ساتھ ایہاہگوئی .مہ سے. دمت پرہدارىیء 
وہہ ےھ بد او طرحئ زخینوں گا 
راج بھی شامل کیا۔ہ : ۱" ب٠‏ 
الفاظ گی“ تبدلی' سے معانی کی بدبلی لازم نہیں 7 . اس اعتالِ میق تبدیلیاں 
کی گت بن اث سے اشمار گے اق کیل کہیں بھی فرق نہیں آیا۔ :-ویسے معنوی 
تبدیل اللقی نڑدو بدل, کے بذیر نامکگن ہے ٴ اس لین یہان صرف اصلاح کا لفظ کاق 
تھا . ×اللاظ ٭ وت کی کیل گے ساٹھ ساتھ ة کپنا' غف ہے : “یہام - 
دست برداریە کو کیسے ھ شامل کیا ء؟ ھ٭ غزلوں میں اشروو کی تد ٤‏ سے گا 
”می اد ہے ؟' یہآند ٭ تص یح ہ کی ضہورث تھی :یا ۶ حر وں- یئ نعاستغ۔کی ٭ کی. 
×سنعہ تطلبق لن عطرحی. زعینوب:: کا اندراج ۔بیقی شامل کیا سا . کانہناج 
کیا ء کافۃ یل ای بیان سے اس عقیقت کا انکشاف ہوتا ہے گک چا ما نے..یلیں 
برس بصد محض حافظے کی مسدد سے غزلوں پں سنہ اخلیق ,در کیا ائل' لیےمان 


نزاۓے۔اقب, ہمبی ٦‏ !ہریل و 


کے صحیح ہونے یا قطلمیث پر اصرار کرنا اور 7 77790 
مثاسب نہیں ۔ س3 


دٹس طرح کلام حانم تا اتخاب نوا کی صورت اور نئے رجحان کے 

ساتھہ ۹٦۱۱ھ‏ میں پَابه نکمبل کو پہنچا.٭ 
جہلے کی قرب ظاہر ہے . 

مندرجہ بالا جملے سے پہلے بھی مرتب نے کئی میال ظاہر کیے ہیں جن 
سے تعرض نہیں کیا گیا. یہاں سے ڈاکٹڑ صاحب نے کچھہ ایسا انداز اختیار کیا 
ہے کہ تحقیق نا آشنا قاری ان کی تحقیقسسی عظمت کا فائل ہوجائے . ایک جھلک 


آپ بھی ملاحظہ فرمائیں : 


٭ إن حقائق کی روشی میں حاتم نے قدیم دیوان کی تدویں ۱۱۷۳ھ 
(؟ پپلے کئی بار ١٢۱۱ھ‏ کہ چکے ہیں) قرار پانی ہے . گویا آبرو 
گے اتقفال سے چار سال پہلے (آبرو کا ااتقال ۹٢۱۱ھ‏ میں ہوا 
اس لٗخاظ سے سین سال ہوئے .) حاندم کا دیوان مرتب ہوچکا تھا 
جب کہ دیوان آہرو کی تاریخ ترتیب معلوم نہیں ہوسکی ہے (معلوم 
ئہ ہوسکنے گا مظلب یہ نہہیں کہ دیوان مرتب ہی نہیں ہوا) آبرو - 
اور معاصرین کی تحربر میں کہیں اس کا ذکر نہیں ہے فاضل مرتب 
نے جسے یقین کے ساتھہ کیا ہے (یہ یکاہک فاضل مرتنب کا بیچ میں 
گود پڑنا عجیب ہے . کہاں کا سلسلا کہاں ملایا ہے ۔ یہاں فاضل مرتپب 
سے مراد دیواں آبرو کے عرنب ڈاکٹر محسسد حسن ہیں) وہ بپت 
مشکوک بھی ہوسکتا ہے یصق ان کا یه کہنا کە یقیناً آبرو کا دیوان 
آن کی وفات ۱۱۲۷ء سے پہلے مرتب ہوچکا تھا : یہ ایک سچچاتی۔ ” 

بھی ہوسکی ہے اور قابل قبول فیاس بھی مکو ابھی 8ھک کوئی ایسی 
دلیل (؟ رت) نہیں ہے جس کی بیاد پر قطیت کے ساتھ کہل 
جاسکے .٭ (کیا کہا جاسکے ؟) 


٭ بہت مشکوگ بھی ہوسکشا ہے ٭ کے کوئی معی نہیں .+0 کیوں؟ 
اگر صرف مشکوک ہو توکام نہیں چلے؟ا ؟ اس کے علاوہ پا اہے مشکوک فراو دہجشۓ 


ہا ماع لضے ء و و و رت و 
عجیب الحلقت بیان اور علاحظه فرمائیے 


۔َ_- و نت 


ززلش افبء ینبئی ۲ . اپرہل.۹ء۱۹ع 


ص ۲۷۔۷۳٠‏ او عام طور پر یه ہُوتا ہے کە شاعر کا دبوان اس کی زندگی میں رہ ۔ 
اے: عرقب ہوجانا ہے لکن ایسی بھی مثالیں ہي کہ بعد مرگہ۔کسلام - ۔ 
عرتبَ ہوا ہے شاگردوں لیں۔عریروں نے یه گام انجام دہے ہں.ٗ_" 
7 ہی مثال بھی دیکھنے میں آئی ہے کہ عقیدت مند کسی شامر کے کلام ا 
الو عر ای کی مگ سی رب کے ای اوغا سے وید یہ 
..۔ کو کاالعدم (؟ کالمدم) قرار دے دیتا ہے . یسویں صدی میں افبسال۔ +ٴ 
کے ساتھ یه ہوچکا ہے ٥ء‏ 
متقمےدمین میں ایسی کوئی مثال نہیں ملق کہ کلام بسد از مرگ موتب ہوا ہوہ 
اشاعت کی یات اور ہے . مرتب کے دیکھنے میں جو مثالیں آئی ہیں ان میں سے 
ایک آدمکا ذکر ضرور کرنا تھا. (انیسویں صدی میں شاید ذوق کے بارے میں کہا 
جاسکے لیکن ان گا شمار متاخرین میں ہونا چاہیے ) هہ افقال کے ساتھ یہ ہوچکا 
ہے ٭ صریحاً غلط بیانی ہے . اقسال نے خود اپنے کلام کے مجموعے مرتب ہی نہیں 
کیے بلکہ طبع اور شائع بھی کرواے . کالمدم قرار دیئے کی بھی ایک ہی رہی ۔ 
اقبال نے ائے:۔انگسریزی لکچروں کے مجموھے کا اردو ترجمە شائع کرنے کی 
اجازت ہیں دی تھی ء اسے کالعدم تو قرار نہیں دیا تھا١‏ حالاں که پپی محمومە 
انگریزے مین شائع کروانے میں اقبسال کو عذر نہیں تھا حسیرت ہے اقبال پر 
تحقیق کر نے والا ایسا:غیں ذمہ دارانہ بیان دیتا ہے . 
ص ۶۳.. ه ملفوظات و مکائیب کے بہشتر ذخیروں کو شاگردوں اور مقیدت مندوں 
نے مرتب کیے ہیں ٠.‏ ٰ ٰ 


ذخیروں کو . . . عقیدت مندوں نے مرتب کے ہیں> سے قطع نظرہ فاضل مرتب 
یا قارئین کرام میں سے کوئی صاحب یه بتانے کی زحمت گوارا فرمائیں ء مُلفوظات 
کو_ جوھ. کس . بزررگ نے مرتب کیا ہے ؟ یہ کا عقیدت مند اور شاگود بی کرتے 
بپچ .اب رہی مکانیب کی بات ؛ غالبا اس کی بھی کوئی مثال سلفب میں ایسی نہیں 
رملیے کی کو کسی ادیب یا۔شاعر کو خود اپئے مکاتیب مرتبِ کرنے کی بات ۔وجھی 
بہز۔ اگر مکانیب توسروں کو۔ لکھے گئے ہوں تو ظاہر ہے کہ مضنفد کے پاس ان 
.کی نقلسسیں ہونا۔ممکن, نیقی جب تک کهە وہ اشاعت کی نیت سے نہ لکھے گٹتے 
بہوںں؛'موچودہ _ّمانے. میں ٹائپ ‏ کی ایجاد سے خطوں کی نقلیں رکھٹا مکن ہوا ہے.. 
بمی: 0768 :۔ جب تک دیوان آبرو کا کوئی نسخہ ان کی۔عین حیسات گا نہیں متا 
.نا 'عصبری و ممتبر شہادت نہیں ملق ہے کی گنجایش رہےگی. ٭ 


واؤافه سض ۲۸ لپریل ۸۹ع 


٭ عین حیات مِ ہوتا ہا صرق ٭ حیات ٭۔ لکھتے . ہ ٹھمکء کے معی میں ہ مق ء آرجو 
ہے اس میں اضلقت۔لگانا درے نہیں .۔ ای کے علاوہ اس فقرعہ میں جو دصسوا 
کیا گیا ہے اسے پرکھنے کے لے ایک دوسرے یان کو پیش نظر رکھا پڑےگا. 
ڈاکاز صد حہن نے آبرو کا دیوان شائع گیا ہےں, جس نسخے سے يیە موتب ہوا ہے 
وہ بە قول رب کے ۱۱۲۲م میں لھا گیا تھا۔ہ یہ عحاوطہ بپاقت دغلط ساطاہ 
لکھا ہوا ہے . لہہٰذا بہ مصنف کا اپنا مرنب‌کردہ نہیں ہوسکتا ڈاکٹ مجمد حسن 
کے بیان پر مرتب کا تدصرہ يیە ہے : ۱ 
دض اط سلط کی موجودگی سے پہ قیاس تو کیا جاسکتا ہے کە 
اس کے سامنے ( کس کے سامنے:؟) شاعر کا مرتب کرد دیوال بھی 
رہا ہوگا لیکن یہ بھی احتمال ےک عود شاعر نے اپنے قلم سے ٭ 
مرتب ہی نه گیا ہو للک٭ کسی کم سواد ہے اپنے طوَر پر ر٠‏ 
(ہرے سات نقطے خود مرف ہے لگائے ہیں ) اسے قلم ه کیا ہو 
پا اس کے ایک دو سال 'ہئے-خْرتیب دیا گیا ہو ( کس سے ایگا 
پر ا2ق پاے ٢٢‏ ایک دو تدکزوں کے علاوہ فائر کی شاصری آید ٴ 
کلام کا ذکر بین ماك (یہاں فائر کا ذکر کہاں سے در آیا) اس کے 
رغلاف آہرو- کا ذکر پر جگہ ملعا سے مگر ان کے دبوان کا تذکرھ 
اس صراحت سے نہیں طتا که اسے دیکھا گیا ہو اور اس میں اتنے 
اغصار موجود ہیں یسا کہ حساتم کے قدیم دہوان کے بارے میں 
ندکرہ ہوا ہے .6 
ص٥٣٣٥٥۔٦‏ ٦م‏ آغری جملے کی ہےر بطی کو پی ا حال نظر انداز کیجیے اور صرف 
مرتب کے اذکردہ نتائج پا دعوے پر نظ رکھیے . ۱ 


۱۹ھ میں'لکھے اہوئے دبوان کے معنی یہ بھی تو ہیں کھ وم مصف کی 
حیات ہی میں مرتب ہوا ہو ۔ خواء مصف کی انظر سے نه گروہ ہو کیوںہ ک آبوو 
کا انتقال ١۶٦۱ھ‏ ہی مین ہوا ۔ ڈاکار محمد خسن نے يە کہی نہیں -لکھا کہ جں 
نسغے سے ائثوت نے آبرو کا”دیوان مرتب گیا ہے وہ آبرو کے انتقال کے بعد لکھا 
گا. گوہا مر ب کو بہ تسلیم ہےکە ۲ھ گا دہوان آبرو موجود ہے ۔. اس ,گے 
علاوہ برتب کے ڈامی نسخٔے میں اتخاب "ابرو کے بعد جو ترقیمه بے ٴا چو 
۸ھ موں, لکھا گیا 1" بے سید اہں باج کا ثبوت ہے کہ ۸ھ میں ؟برھکا 
کوئی دیوان مونجود تھا :جس سے یم التخیاب کیا گیا. مرتب نے .اس اشخاب کو 


بواعہ دب یمیق ۲۰٣‏ اپوبل ۹ے۹ آع 


٭ غلط سفطات بھی پتلیا ہیۓ مۂجنف:کا مطلب۔ ہے کە پ3 اس ۔نسخید ضیۓ خنلف ہو گا 
جس کی بنا پر..ڈاکش محمد ..جمن ہے دیران ۔آرزو عاشٔع کیا ۰ : 

٢‏ فاضل مرظبْ یذ بھی تنم کرت ہے کا کا لب کیے پیش نظر لٹاعز کا مرتہ کوئی 
دیران ہوٹکتا ہے لیکن نے ہ بھی کہتا ہےک :3 ہزسکنا ہے اسے کی کم سواد 
نے اپتے طور پر”قلم ابد کیا سے ہہ اپلے طز پر "لم بند رن کا شرف ایک ہی 
ذربعه ہوسکتا ہے کہ گانب: آبرو کے ساتھہ رپا ہو اور اس نے مشاغروں میں سن سن کر 
کلام قلم بند کرلیا ہو. ہہ صسورت دیگر اپئے طتوز پر قلم بند کرتا امکن نہیں 
جپ۔ تک اس کے پیٹ نظر کوئی مرتہہ نسخہ نەه ہو. لہذا غلط سلط ہوئے سے 
صرف لیک ہی نٹیجس نکاتا ہے کہ زیر گفتگو دیوان آبری بقل درقل ہو . اور قل 
درقل ہونے ٦‏ ایک مطلب ه> بھی ہوسکتا ہے که دیوان آپرو اس_ سے بہت پہلے 
مرتب ہوچکا ہو. اس میں ایک دو سال کی قد درست نہیں ٭ 


٣‏ يہ دعواابھو غلط ہےکە ہ دیوان ابرو کا تذکرہ اس صراحت سے نہیں متا 
کہ اسے دیکھا گیا ہو. ء اپے تساہل کو دوسروں کی کوتاہی پر محمول کرنا کسی 
عق کو زیب نہیں دیت حقیقعت ی4“ ہے که ایسے رکرو دعوے' مرتب کو 
جیسے اود سوجھئے رہ ے وہ 'انھیں قلم بند کرتا گیا. !ا ہے زیر گفتگو دیرآان 
کی ترتیب کے وقت ایک بھی تدکرہ نہیں دیکھا وررہ 2] صریح عبارت اس کی 
نظر سے کیسے مخفی رہ سکق ہے دیادہ دور جاہے کی ضروزت نہیں . مصحفی کا 
نذکرۂ ہندی سے وش ہ ہے . خود مرتب نے فبرست'مصادر میں اسُے شامل 
کیا ہے اِس ضمق میں_ مصحق یں کا بیان ہے : : 


۰ حم" چندشمرش ۔بطور خودرلز دپواشی اتخغاب رز زدہ.' 


۳ _ تبداد اشمار اور مقدار کلام کی تصریح کے للیے ملاحظہ ہوں تذکروں کی 
يہ بیاىات : 


ہ× صاحب دیوان ربختهھ - ہے ے ۱ 
کلیائش 27 ہرار و پانمد بت دیدہ مد ے 


۰3 


ہ مرادم و کے صائب وقت یی عوادند. دیوانے نخیم و خوب و 
۔خشکب سسکت مھمسمیش می 


(. تذکرکا پندی صوژيھے : 
٢‏ طشقات۔اشمرا از کریم المیں ۱۸۲۲عء ٠‏ ص ۹۷ : ۰ ۱ 
۳. گائین سخن از مردان عل ہاں مبلا ۱۱۹۲ء ص١۹“‏ ٠ك‏ 





۳٣‏ ہپریل ۱۹۹ج 


زہ ازیں عالم حمع کردہ. یقبر ایں فقرۂٔ نر در تعریف اوگفته ب4 
آندەہ بودم ربخ آبرو ء آہرو شعرو روضنتے: ہر فیدر ہسیار 
تی می نمود و شببامی عاط 
سال 


ہمیسی 


ویش و 

ہربانی رفرمود اکثر بویرانہ قدم 

بر شعر بارسی ہم زان درست دادے۔ ہے و چہارم رجب 

وو ور یا و تا مزار سید 

رای رون گت ۔ ایں سپ بیت مخط خود 
۱ 


معاعرہ در سفیه فقھ اوشتة ود۰۰۰٠‏ 


لس ات 
کیہ آبرو کا دیوان دیکھا گیا اور ایسا ببان 
ایک ان میں اشعار کی تعداد 
ے صراحت موحود ہے * ام ہے اس لیے کے 4 ٭ 
ابرو کا مقرت بھی دہا إے ٭ آىرہ اس گے ہاں قیام بھی کرئے رہے 
ایس کے ھ سفیٍے *“ میں اپنے فقلم ہے اشعار بھی درج کرچکے ہیں ٭ بقول 
اکاکوی بە تدکرہ ید زاریم لکھا گیا ہے . يہ دفظ (ثاثی) ۸٢٠۱ھ‏ پر ختم 
کا مطلب ہے کے ازیں ابرو کا تہایت ضخیم کلیات موجود تو 


باسات سے الما مرنب 
بھی ہیں من سے معلوم ہوتا ہے 
ہے جس میں لات صخم کا ذکر موجود بے“ 
نشی کو کا ہہاں سب “كے 


پاانۓ "ا 
اہک ضخیم کلیات دو چار دن رلکه دو چار تال میں ھی وجود میںی نہیں آجاتاء 


ے صریح ہاں کی موحودگی میں ہے صروزدت فیاس آرائی فضول ہے . ایک ٭صر 
7 تہ سر سو اف يہ گہنا 
سے کات میں سے متخ کیا : ا ؛ : 


نکل ہے کہ آبرو نے اس 
وجود میں آبا اور ضخرمٴلیات مد میں : اگر ایسا ہو 


اغمار پر مث:مل کلیات بہالے 
اس کے معی یه ہوں گے ک ۱۱۴١‏ ھ سے کہیں پہلے صاحب دیوان ہوچکے تھے " 
قول مراے ٦ھ‏ ک مکتونهہ دہوان ڈاکٹر علد حسن ہی غائع کر دہا ہے ٠‏ 
ہرحال اہک مار بھر ران و بیاں ٠ی‏ طارف رجوع کیا جانا ہے ٠‏ 
یہی ورک ہی شس ےے رو وو 


۱ س۔فنة حوشگو (روتر ثالے) از بندرابن داس خوش ؟و ۱۰۸ءھ. ص۱۹۸۹۔-٦۱۹‏ 
ہے و ۰۹ ھ 


وا کی عد حسن نے جو من شائعکیا 

اس امرکا انکتاف مجھ, پر ابھی ابھی ہوا ہے . ایک 
اور انکشاف ایسا بھی ہے جس سے نە صرف مرنب دیون حائم کے نمام شکوک و شبہات 
دور ہو حسائیں گے بلکە مرف دیواأك آبرو کی ایک غلط فہمی بھی رفع ہوجائے گی اوز 
اگر وہ چاہیں تو مکمل کلبات مرتب گرتے وڑے (ہہ شرطے کہ اس کی نوت آئے) اس 


چ٣‏ یه اطلاع بھی عاط ہے ۔ 


پوسااا حت 


نواٹ دب .. بمبئی ۴۳۱ آپریل ۹ے۱۹ع 


ص۶۹ ٭ انسانی لاسلوب فکر کا یع دل نٹیں مطالمہ ہے کہ عاضی کی دربافت 
غلط ہوتی ربق ہے .۔.-> 





( گزشتہ سے پیوستہ ) 
سے فائدہ آٹھا سکتے ہیں.. سب سے پہلے تو میں ۔ڈاکٹر عبدالحق کی یه ملط فہمی دور 
کرنا چاہتا ہوںکە ۱۱۷۹ھ کے جس علط سلط نسخے کو بتاد پتا کر انھوں نے ہے تکے 
نتائج اعد کے ہیں ء اصل میں وہ نسخہ نہیں وہ جو ڈاکٹر محمد حسن نے شائع کیا ہے اور 
٭ ہی وہ ١۱۱۴ھ‏ کا لکھا ہوا ہے . ڈاکٹر محسد حسن نے جو نسخه شائع کیا ہے وہ 
نسخة پٹیالہ ہے جس کے متعلق ان کا بیان ہے : 

ہ نسخة پٹیالے نہاہت صاف اور صحیح لکھا ہوا ہے .٭ ( دیوان آبرو, ص ے٥)‏ 

فارتین کی اطلاع کے لیے صرض ہے کہ فاضل مرتب نے دیوآن آبرو کامقدہ۔ہ بھی 
پوری طرح نہیں پڑھا. وہ صمحہ ۲٢‏ سے آگے نہیں پڑھے اکر انهیں یه اصرار ہے که انھوں 
ہے دیوان آہرو پر ڈاکٹر محمد حسن کا مقدمه پورا پڑھاہے تو اس سے یه افسوس ناگ نتیجہ 
نکتكاہے کہ یاتو وہ پڑھنا نہیں جساتے یا پھر اردو زبان ان کی سمجھہ میں نہیں آئی ۔ ڈاکر 
محمد حسن نے یہ کہیں نہیں لکھا کهھ وہ جو متن پیش کررہے ہہ وہ اس ٭ غلط سلط > نسخے 
پر میق ہے جسے انھوں سخۂ کلک کا نام دیا ہے . ڈاکٹر محمد حسن نے ہایت واضح اور 
اور غیر مہہمالفاظ میں لکھا ہے که ان کا مقصد نسخۂ پٹیال کاصحیم متز پیش کر نا ہے اور 
نسخه پٹیاله کا جو ترقیمه اتھوں نے نل کیا ہے اس کے مطانق یه نسخہ٭ ۱۹ ماد شاہی مطائق 
۹ھ ءکتوبهہ ہے > نەکە ٢٢‏ ۱ک میں پردہ عرتب حضرات سے ان کی ایک غلط فہمی 
دور کرنے کی احارت چاہشا ہوں جسے وہ ١۱۱۴ھ‏ کا مکتوبه نسخہ سمجھ رہے ہیں وہ 
دراصل سن مذکور کا مکتویہ نہیں ہے ء ملاحظہ ہو . 

ھ مخطوطے کے اندر ایک اور ترقیمه ہے جس میں تاریخ کتابت ١١ھ‏ دی گى ہے جو 

غالبا جلوس محمد شاہی کے منە کی ہے . ترقیمه یه ہے : 

٭ دیوآن آبرو بتاریخ بیست ودویم ذی ال حجه ۱٥۵‏ سپہری تحریر یافت >٠‏ 
میں اصل مخطوطےه دیکھے ۔غیر یەھیصله کرنے سے قاصر ہوں کە یه ۔نە جارس محمد شا سے 
متعلق ہے یا نہیں لیکن اگر یہ ترقیمہ اور ڈاکٹر محمدحسزکا خیال درست ہے تو دبوان آبرو کے 
دستیاب شدہ چھ نسخوں میں یہ سب سے قدیم ہے اور اہم بھی . اہم اس لیے کھ یہ ؟برو کی 
حیات میں لکھا گیا گو یىەان کی نظر سے نسه گزراہو ١١‏ بحمد شاری ١٢٥۱ھ‏ نہیں بلکه 
٥۵ھ‏ کے مطابق ہوتا ہٌے۔ اسے انگلیوں پر گن کو حساب لگایا جاسکتا ہے اگرر ۱۱۳۱ھ حمقہ۔ 
ا٥‏ کے جلوسکا پہلا سال ہو تو ۰٥‏ واں سال ۱۱۴١۵‏ ھ ہوگا نے کہ ١٢٠۱ھ‏ اس َو کے بعد 


نواے دب ؛ پمبنی ۳ آپربل ۹۹م ۔ 


و حور ا و 6 عور طلب ہے۔ یہاں. مطالعہ غالاً پہلو گے : 
معی میں آ سثعمال ہو کے ا رھ وت < دریامتیںء کا مقإم ہے “>. 
لیکن اگر ؛اضل مر يہ انکشاں نہ بھی کرتا تو بھی کوئی خلل واقع نہ ہوتا۔ 

۷ گر انسانی کی ارنقا کا یہ دلچُسپ پہلو ہے کہ ماضی کی یافت و پادگر_ 

1 سہار! لے کر وہ آگے رراں دواں ہونی رہق ہے ٠‏ ان سے ہے یاز: 

نہیں ہوسکنی ٭ 
ہد کی آرتقاء ھ بافت و یادگار> هھ رواں دوأںرء سب فور طلب ہیں اس عہمل 
ارایش کے بشیر ہیں یه حمله لکھا حاسکتا تھا اس کے علاوہ اس۔٭ پہلوء میں 
دلو سیکا کوئی عنصر ہیں 
ص۸) ھ<. . می ہے احتباط و آںدیشہ کی وحف ہے کے تا نە کر کے 
جاشيه ( حاشبے) اور صمیمے میں شامل کیا ہے ٥ہ‏ 
ہ احتباط ہ ٹھیک داندشهء غلط ۱ 

۱۹۸۰ھ میں شدیلی و تحربف کے علاوء اسلاح و انضافہ بھی کیا گیا 
×اصلاح و اضالہء میں تمدلی شامل ہے تحریف غلط ہے . 

٭ تحقیق میں ندوین مش کا کام سب سے زیادہ دشوار گرار اور راوتا 

ہوٹا ہے ٭ : 
ہ صر آزما * کا تا تھا ٭دخوارء سے بھی کام چل سکتا تھا ھ22 

ةَطرح طرح 5 ہے آںدیشه باے دور دراز سے سامنا پڑتا ہے . 
×طرح طرح کے اندیشے ٭ گیپے یا ×ادیشه پاے دور دراز ٭.۔ھ ساساء ہوتا ہے ؛ 
سأاشه ؛× ما واسطه ٭ پڑنا ہے .5 

×یہ سحہ دراصل ایک حموعۂ اتخاب کی حيثیت رکھتا ہے > 
یه ہے پی محموعة اشخاب . پھر ×٭ حیثیت رکھتا ہے ٭ کیوں؟ ۱ 

× اس عمطبوعه دبواں آہرو میں اشعار کی تعداد دو سو ہے ٤‏ 
دیوان آبرو کا يہ اشخاب ایک قلمی سخے میں ملتا ہے حسے مرتب اپا اتی نسحّہ 


( گر سے پیوستہ ) 
کسی قیاس آرائ یک یگنجایش نہیں رہ جانی. ( ویسے مجھے ڈا ٹر محمد حلسن گا خجپال مشکوک 
معلوم ہوتا ہے کھ ھ ٥١۵‏ جلوس محمد شاہ یی کے سنہ سے متعلق ہے اگ رکبھی موقع علا,تو اس 


ج۔ 


تام اھب؛ بہبئی ۳۴۷7٦‏ ایربلی۱۸۹ع 


کہتا بس +_چھرں یہ امطبوعہ _.دیوائز کہاں سے گا پیک وا ۱ 
٭ ہ ھدیوان آپرو کے خاتمه (خاتمے) پر سب ذیلی ترقیمه (توقیمے) کی 
ا ارت مل ەے ٠‏ (ترقیمے کی حسب ذپل عبارت ٠‏ یا ترقےە) 

8 تحت :تمام شّد نسخهہ دیران آبروو ہی ا۴ جلو سی مطابق ۶۸ پبجری 


لب 
٦,٭‏ رہ.۹ ایخ ٤‏ 1 ۰ 


جب 
1 


‌و 
٦‏ لی بچھ۔ ۱ : 
×× ادوسرا ترقیسہ حسب ذیل ہے : 90وت ٰ 
تحت ۔تمام شد ٦‏ پحری سنہ احد احمد شاء 
ا ان ترقیموں سے یہ قیاس کیا جاسکتا ہے کە دیرآن حاتم چو 
ترتیب کے حیاظ سے دیوان آبرو سے پہلے ہے وہ ۸ء سے پیلے 


لکھا گیا ہے .ء ک 


فیاس کچھ زیادہ موزوں ہیں جب ترنیب, کلام میں شاعروں کے زمانے کا ےحاظ 
یں رکھا گیا تو ی٭ کیا ضرور ہے کے جو کلام مجموعے میں پہلے ملتاٴ ہے وہ نڈ 
بجی پہلے_ ہی ہوا ہو ؟ ۲ ۱ 
ص مہ _٭ شروع سے آخر یک 7 .رانک پیر خط متا ہے کے پختہ قلم 


٤ - 


ہہ کی وچہ ہے نجریرِ ہے چد دوش ہب .,خط شکتہ آمیز_ جس سے 
مخطوطےہ پڑھنے میں دشواری حسوس ہوتی ہے . اس قیاس سے اس امرکی 
تائید ہوتی ہے کہ اس میں موجود کلام کا سب سے غالب حصسۂ .۔ 
۱ھ سے ٠ھ‏ تک کا ہے ٭ . َ 
کیا خظ کی پٹھدکیت عخطوطلہ پڑہنے "میں داری کا پیش آناء سب قیاس ہے ؟ اور 
اس قیاس سے یہ تائید کیوں کر ہوتی ہے کہ اس میں غالتب حض× ۱۱۴۹ھ 2۱۱۷۰ 
مک -کا ہۓ ؟ الم اگ سک 5 


د اس کے ہس نے پائویں قاہائیٰ کا اٹم رتا لے ٠‏ چھیق دپائی پمی'ء 
۱٣۵ھ‏ سے ٠ج‏ تنگ کی طرف چھ (چّہے) غر یں تی ۱۱۱۰م 
ہی گی دو ١٣"‏ ‫٭ کی توء ۴٥۹۱ء‏ کی ایک اور ۶٤‏ .کی ایک ۔ 
غرل ملی: ہے ان اعداد و مار سے _قپاس۔ کیا مجاءنکتا_ ہے يک اس 
نسخه (نسخے) کی نقل و کتابت میوان:زنادہ ,کن نوثیب سے پاپ اور _.. 
۸۱۰۱۵۴ )کے اس بام جوئی .ای سنہ کے تینرزسال بید ۹2٦١ء‏ 
72 ہے ٠‏ بہرحال ائنا تو مسلم ہے ؟ھ بل مخطوط ۱١۱۵۸‏ سے پہلے 


۹ ى 


ی9 
م ٠‏ ں۔ 
سسہی ٢٣‏ َ‫ ل 


ِ یھ 
5 


نوا ےٗٴادب ء ہمبئی ٣٣‏ ۔ ایل ۱۹۷۹ء۴ 


اس افتباس سے قارئین کیا سمجھیں‌گے ؛ کپنا مشکل ہے . کم ازکم موں یم نہ 
سمجھ سکا گسە جب ے2١٥۱۱ھ‏ کی ایک غرل گا خود مرتب ذکر کررہا ہے تو پھر 
اسے مخطوطے کو ١٥۱۱ھ‏ کے آس پاس کی تحسسریر کہنے پر اصرار کیو ہے ؟ 
معلوم ہوتا ہے فاضل مرتب دیوان حاتم کو قدیم ثات کرنے کی دھن میں ہوکھلاگیا 
ہے اور اسی بوکھلاہٹ میں ادھر ادھر کی پانک رپا ہے . ۸٥۱۱ھ‏ سے پہلے کا 
کا دھوا بھی کھوکھلا ہے کیوں‌کە اگلے ہی جملے میں فاضل مرنب کا فرمان ہے : 

٭ اہک دوسری قباحت بھی سامنے ہے. دہوان زادہەکی رو سے ١٦١۱ھ‏ 

کی رہ ٤ھ‏ (گذا) کی ایک غزل اس نسغضے میں موجود ہے . 

ترفسیمہ کی عبارت میں ۸١۱۹ھ‏ کی موحودگی سے کسی شبیم کی 

گنجایش باقی نہیں دہتی. ٭ 
جب ١٦۱۱ھ‏ اور 2١۱۱ھ‏ کی غزلیں مخطوطے میں موجود ہیں تو یہ ۱۹۵۸ھ سے پہلے 
گا مکتوبہ ہو ہی نہیں سکنا. ترقیمے میں ۱۱۵۸ھ کی موجودگی محض ایک فرب 
ہے . بھلا دیران آہرو کے ترقیمے کا اطلاق دیوان حانم پر کیو کر ہوسکتا ہے ؟ 
اب اسے مرتب کی معصومیت کہیے یا جسارت : بہرحال به ثاہت ہےکه موب 
جسے دیوان قدیم کہ کر اوایت کا شرف بخشنا چاہتا ہے وہ قدیم دیوان نہیں ہے ۔ 
ص٥۵‏ دن لاہور میں ۱۱۵۷ھ اور نخه ندن میں ١۱۱۷ھ‏ درج 

ہے. یہاں بھی ہندسے متضاد ہیں. ٭ 
0وھ+" متخالف یا ہالیکس ک٦بے‏ ء ورئہ ہندسے الٹ گئے ہی گے 

ے. محمود آباد کے نایاب ذخیرے کی ملکیت ہے .٭ 

ایک موجودہ ذخیرے کو ہ نایاب ٤‏ کہنا درست نہیں یہاں مرتب کی مراد نادر اور 
پیش قیمت سے ہے . ٭ ذخیرے کی ملکیت ہ بھی عجیب ہے ۔ 

ہ لیکن بیشتر کلام کا حصہ ۹٦۱۱ء‏ کے لگ بھگ نقل کیا گیا.ء 
کلام کا بیشتر حصہ ئەکہ ٭ بیشتر کلام کا حصہ ٭ ۹٦۱۱ھ‏ کا ہے نەکہ ٭ نقل کیا گیا ہے 

٭ دبوان زادہ کا بہ نسخہ بھی مرتب کی نگرانی میں تار ہوا. ء ٤‏ 
مرتبء کی نہیں ؛ مصنف کی نگرانی میں. 

ہ بعض اشعار کا قدیم متن بھی دیکھنے کو مل جانا ہے یم منوکے 

اعتبار سے یہ نسخہ أہم ہے ٠‏ 


مرنب گا ماف آلضمیر واضح نہیں ہے . 


اع ناکہی؛ ہمبتی بد اپربل ۱۹۸۹ع 


سمہاعہ ۔ داتھوں نے اس دیوان کی ترتیب ہیں بھی پل کی لیکن انام نہ 
ھ انجام نہ پاسکی ء 
ص٥١-۔٥۵‏ سخ رام پود میں بھی ۱۱۸۹ھ کا اضافہ شدہ کلام حوائی 

میں ذرح ہے ۱ 
۵۸۹ تک کا اضافهہ عدہ کلام 
ص ۹٥ہ‏ ہکسی حد تک یقین سے کہا جاسکدا ہے کہ یہ دیوان زادہ 
. مصنف کے مطالمے میں بھی رہا ہے یا انکیەنظر سے گرر چکا ہےء 
٭ مطالعے ء, میں رہنے کا کوئی ثوت نہیں. ٭نظر سے گزر چکا ہے ٭ کان تھا۔ 

٭ یه دیوان زادہ کے تام نسخوں میں سب سے زیادہ مکمل اور معتبر ہے 
خکمل ہونا تسلیم ء معتبر ہونا محتاج ثبوت ہے , بلکہ ضیر معتبر ہونے کا ثبوت خود 
موتب نے فراہم کردیا ہے ء کیوں کہ اختلاف نسخ کی صورت میں اس کے اندرا جات 
کو ترجیح نہیں دی گی۔ یہ سخہ لاہور کا ذکر ہے سے ۵ھ میں تیار کیا 
گیا کھا ہے . لیکن اس میں ۱۱۹ھ تک کا کلام ملتا ہے ۔ 

ہ انتخاب سخن کی موجودگی میں ایک اور نسخے کی طرف نغاندہی > 

کی جاسکتی ہے ٭ ۱ 
کس د انتضاب سغغسن > کی موجودگی میں؟ نسخے کی نغاندہی یا دنعے کی 
طرف نشاندہیء ؟ 

ص ٢۷ہ‏ ٭انتخاب دیوان ثاہ حانم میں پیش نظر نسخہ کا ذکر نہیں 
اگرچہ غزلوں پر سن (سنہ) تصنیف لکھنے کا اپتمام کیا گیا ہے ٠.‏ 
اتضاب ہیوان شاہ حاتم سے مراد حسرت موبانی کا کیا ہسوا انتخاب ہے . 
اس میں ٭ پیش نظر> نسخے کا ذکر نہ ہوٹے سے گیا مراد ہے ؟ جب کے غود 
مرنب کے مطابق ان" کے انسخے میں غزلوں پر سنہ کا اندراج نہیں ہے . دراصل 
<یش نار نسخھے سے مرتب کی مراد نسخة لاہور ہے جو جملے سے متبادر نہیں. 

ص٥‏ ٥٠۔‏ ہ اس طوبل ڑی تحریر کے استناد پر زیادہ اعتماد سے 
گنتگو نہیں کی جاسکی کیوں‌کہ کلام عاتم کے جننہ نکی آپ تک 
ساب ہوئے ہیں ان میں کہیں یہ عبارت نہیں ملی۔ : 
خجیل گید ڈکڑاوں کی زبان درست نہیں . کلام حائم کا اب تک ایک بھی مکمل 


قواے آدب ؛ بدسئی ٔ۴ً٢‏ _.: اہریل۔۶۹1۹ ۴۶ 


نسخہ دتتیاب نہیں ہوا 'دیرآن راد 7 اتخاب ہے اور عرب 6 جاتی ذغضصد تھی۔.: 
اس لے کلام کے 2دجتفے ھت ماے ہیں ء کہنا درست نہیں اہ کسشال نے 
جو لانٹری تحریر٤‏ نقل کی ہے ا وہ می وخ ی جھمت 
تھا اور دیوان حاتم کا کوئی نستخہ .اب تک نہیں ملا 
س ٠٥‏ <اگرچہ کچھہ اشعار کا نکرار بھی ملتا ہے.٭ 
اشمار کی نکرار نہکە ہکا . ٰ 

حانمکے باقیات و آثار کے اس مختصر جائزہ ( جائرے) سے بتہ چاتا ' 

پہےکہ ڈائی لی اہ مبھی نلخو سے قدیم اور اہم ہے . 
پہ ٭ اہم اس س لیے نہیں که اتخاب گندہ ایک معمولل کاتب ہے جسے درست و غلط 
اشعارکی بھی تمیز نہیں اور ٭ قدیمے اس ٹیلے نہیں‌کە جب تک یہ بہ یقین مغلوم نہ 
ہوکہ يہ ننخہ ؟ب لکھا گیا تب تک اس کا قدیم ہونا مشکوگ ہے 

باردویں ٢صدی‏ کے فرد رز سماج کے اتساظ و انحطاط کی مخناف کیفمات 
از کی تسد کے ضری عاے یی کیاکی وا ٰ 
گیا ہ فردء سماج کا حم* نہیں ہوٹا؟ اگر موا قے تو ٭ فردو سماجە لکہنا قلطہ۔ 
ابساط و احطاط مہمل× شخضث کت جاسکتی ہیں کافی تھا . ۔فاطل مرتب 
نے شخضیت کو ٭× آرٹ گیلری ٥‏ بنا دیا نے . 

×بیرونی ماظر سے و - مکش انم ؟ ى قلدرائه ہے نیازی 
اور ہانکین میں موجود ہے . ۱ 


پیرونی مناظر سم ے٭ گریز 7 عور طلب ہے . ٔ 
”اس دوز گے احوال ؤکوائف کا دل .گداز اجتماع و انحراف...٭ ء 


دل گدازی کی صقات 4 ہاحماعء میں محکن ہنے :4 داسرافە میں . 

دشخصیت روز وشب کے اعمال وافکارکی ترثیت وثربیت سے بنق ہےا٭ ب , 
کیا دوپہر اور سپهپہر کے ھ اعسال وافکار ء اس سے خبارج ہوتے ہیں؟ اگر اعمال 
وافکار غیر عرتقب اور تقریت پیاعتہ نہ ہوں تو کیا شخصیت نہیں بنق ؟۔. 

<قول و فم ل کی بہی ہم آہنگی حخصیت کو ناپنے کے لے 022 7 

پیتقانة وٴقدر گا درحخہ ‏ رکھٹی ہے .×٭ ۔ 7 
ہ بڑےء :“اور ٭اقدرء اصراف ہےجا ہے . ای 


سصعی ھ فن پارہ مھ مس سض وی 
گا بے کم و کاست اظبار ہوتا ہےےء . 7 


نواۓے اھب ہبی جس < آپریل ۱۹۹ع 


مرتب ھ ہے کم وکا مت >. کیے بمعی' سے+ نأواقفت معلوم ہوتا ہے فن ارہ ( جو یپ“ائی 
شعر ونظم کے متزرلەف. ہے )/اگر :شاءر کی شخصیت کا ہے کم و کات اظبسار ہو 
سد یھ کو حردد کو ہو ارہ وو ہے پت مس ڑا 


دکاست اظبار تو سوانج میں بھی کن ہیں : 
اس کے ذہنی اتاد 64 7 
اس کی ذہی افتاد " 


٢س‏ پر ناریح کے جبر کا زور نہیں چثڑاء 
٭ جبر کازورے حمل نظر* کے ۔ و 2 ٦‏ 2 

عصری احساس و تقاضوں کو , ٣ے‏ لے 
احساس اور تقاضوں ‏ کو , ۱ 

٭ وارسی کو جو عزت و عروج حاصل تھا اس کی موجود کی میں اُردو 

زبان کو ذریعة اظہار باہا شخصیت و سرت کر قرنان کرنے کا خطارہ مول 

نا تھا ۔ لپکن مرد خود آکا, کی طرح ان کی دور ہین نگاہیں ارجو کے 

مستقبل اور مقبولے گا بھر پور ادراک کر چکی تھیں .ے 


<عوا ہے دطہل کے٠‏ جماتھ سے پہلے ول .:مظہر اور خود.۔آبرو۔اردو میں شبر کہ 
دہے تھے . (ول سے بہت پہلے اپل دکن نے اس کا آغاز کردیا تھا) فائز وغیر۔ 
معاصرین بھی اسی زبان کو۔ ذریعۂ اظہار' ہہاچکے بے : اکر ان کی ٹھرت کوکوئی 
* خطر٥ء‏ پیش نہیں آیا تو حاتم کو کا حطرہ در پیشی تھا ؟ 7 شخصیت و سیرتے 
حمو عفن ہے'. ازود کے تابناک تقر ک ادراک خاتم نے پہلے لوگوں کو بھی 
تھا ور٭ وھ اُردو 5 من ہی کیوں لگاتے خان ئرزو او گوں کو آزدو میں شعر کہنے 
6 مشورہ ہی گیوں دنت مستقبل* کا (دواک توجسدائی ہوےکتا ہے ٹیکن 3 مقولے ء 
کا امدارا تو مشاہدے کی مھ ہے ای ہے ا ری جملتے*“میں × مقبولییء 
ہے قرورت ہے وہ ڈو ا 
9 اس اعد ٹا آددو بل جالاکی سخ سے نل کز من وی 
کی ذمان میں ڈھال' نکی تھی لکل اب بھی علمیٰ تو ادبی کناہوں كکىٴ ‏ 
تصلقت وائسوید کے لے ور ہی مغیار مھا جات تھے " 
اُس سے پھہلے اقتباس کے *درپیش خطروں ء کو بھول جائیے اور اس تازہ آنکھانی 
پیر نظر۔ں نے آی۔ 0 ۔بر-حدوں ء نہیں 9 حففوںٴء ٭ زبان یں ڈقتاء کہاں کا عاوںن ہے ؟ 
کیل رہ ےپ غیر ابٌی: ہوتقی ہے اور اکر نہیل-تو+ھ علمل دادی کاردا کا گی 


وغ ابو سو ۰ی۴۸ .. لہریل۔۹ء۱۹ع 


مطلبف ہے ؟ ہ علمی کٹاہیں فارسی ہی میں لکھی ۔جبانىی تھیںء کی جکہ × تصنیف ہو 
ید کے لیے فارسی, ہی کو معیار _ممجھا جانا تھاء کہنا اصرلف بےجا ہے . 
سارنی ویدرستان می ہے عالہ ایک ہووت زان یں اوو خادزی ذراق:: 
کا درجہ ىہ لے سکی تھی .ء - : 
حمٹے ہے رط ہیں . ٭ مادری ٭ کی بجاے ملکی یا ہندوستانی مناسب ہوتا. 
* ہل ہند کی فارسی دای کے کم مائیگی کے نتائج ہیں .٭ 
×احساس کمتری ء بجاے د کم متائیگی .٤‏ جملیے کی ساخت بھی غلط . 
س م٥‏ شما ی ہند میں اردو شاعری کا آعاز ہوچکا تھا مگر دیواٹ ولىی کی 
آمد نے ى تحریک و توانائی خشی۔ء --٭ 
جملے کی ہے رنطی سے فطحع طر دعوا عتاج ثبوت ہے ولی کا دیوان ١۳٢۱۳١ھ‏ میں 
دہلىی یں اھ 2 سی گا کوئی يُته نہیں ) لیک وه خود اس سے بہت 
پہاے دہلی ائے تھے اور ہا کے 'شمرا کو عتاثر کر گئے تھے . شمالی پند میں اردو 
شاعری کا باقاعدہ آضار آمذ وی سے ہوتا ہے بەکه دیبوان ول کی آمد سے . اگر 
مرنے کا دعوا نسلیم کر لیا حاء تو انہیں شاہ خاتم کی ان غرلوں کی جو ول کی 
زمین میں ہیں اور جں کی تاریخ تحلیق ابھوں نے ۴۱٢۱ھ‏ ثائی ہے؛ کوئگی توجیہہ 
پیش کرنا ہوگی ںا 8 
٭ن کلام:۔- نو عمر شعرا کے لیے راغ رەگزر ابت ہوا ٭ٗ 
< جراج راہ کو چراغ آرەگزر ٭ کہا نصاحت و بلاعت کی گردن پر چھری پھی نا ہے. 
پدعریں ٠‏ _محملوں ٠‏ میلوں, میں ہازار عکار کے عرب قیلوں کی ا 
_چوش و خروش :اور إِن کی نوک .تجھونکا کا سماں نظر آنے .لگا 
فاضل مرتب کا مقصدریه ہے کە'دپلی کی مصفلوں اور میلوں وغیرہ بھی پزن 
عکار کا سا سصساں ظر آہے لگا جس کی روح رواں دور جاہلیت .کے عرب شعرا 
تھے و ا 0ک اس کا مطلب تو یه ہے جیسپے 
عرب قبنگے شاعری آور پس میں آنوگ جھونگ کر رہے ری 


دہل میں پر یٹہ (یۓے) ار طبقہ (طبتے) کے نمابندہ شعر( دکھائی 


ذہرے کر 


نسائہم یگ حرف ے بل پر سے و پیٹے سے تعلق بوگھنے ۔والے 
لوگر شاعری: کر رہے تھے .. درست, لیک یہاں ہ نمایندہ ٭ شمرا کی صققت لگی: نے 


نزاغناقب؛ ہمبی ٣‏ اپریل ۱۹م 
فاستائم بھی ےا آپرو.. عظہ.. . ۔اہسان . جی جی.۔٭ . اور 
یکرنگ 'جیسیۓ ۔جماعرین کے :ہم نشین پوگئیع مہ4 32 

فافیے کی کھٹک پسدا کرنے کے لیے تو ومعاصرین ہ- کے سک00 

ہے ورنه ہم نشینی سے ا 1 ہم مشو بی ظاہر نہیں ہوتی . اب اس ضمن میں 

چند ہے دلیل دع وے اور ہے ربظ و ہے معق مگر مسلسل جملے ملاحظه ہوٹ : 

ہے رط اور ٭ مہملبت ٤‏ پر تبصرے کی بجاے ان کے ہے عبط کھہنچ لڈیے گئے ہیں . 

ص۸٥٣١‏ ۶ اُھوں نے وسعت خبال اور پیرایه پان میں تنوع کے امکان کا 

جائزہ لا اس امکان کی گرفت وگیر میں سچے اور بھرپوں اظہار 

کے لیے رہان کی تنگ دامانی گا احساس تھا. ایک تی زبان کو ھی 

فروغ دینا پڑا زبان جو اردو کے فطری آپب و زنگٰھ ے میل گھانی ۱ 

ہو اور ے ریت جو می کی آانگر تی ہما لی 

ذغیرۂ الفاظ کو بھی وسمت د بی پڑی ۔ 


ص ۵۹ دعوٴامی بول چال کو معیار مقرر کیا گیا. یپ زبان کا فطری بہاؤ 
(ہاو) صحیح میلان اور اصول تقاضا تھا (معلوم نہیں کس ہے معیار 
مقرر کیا اور ایہامگوئی کے دوو کی سفتگری کو عوامی ہول چال 
61 زان ٹھہرانا کہاں تنگ روا ہے ؟)-الفاظ کے ے مرقعے ول چال کے 
صوثی نظنام سج مربوط تھے . وام کی زان ا غراد یا فکہال تقو یی 
(؟) اسی خراد پر الفاظ بنتے یا ڈھلنے تھے . پھرٌ قبول عام می چلن 
پاکر درجہ اسناد کو پہنچے تھے. (پہنچتتے تھےۓ) یبن ژہاں ۔اور تلفظ 
ماعری میں تخلیقیٰ غعمل کا فطری جر قرار پایا (۶)<<_ .۔ ‏ 


شاعری ارت و ادا کے ساتھ زبان کی فطری ساد گی ,میں ان طرج 
گھل مل گئی کہ قدما کے زبان, و بیان کی سب سے پڑی خوبوصیات ۰ 
قرار پائی صحم لور سچے فط ی جذذبات سادہ و 0 ف۵ 
کے خمیر میں شامل ہوئے تو اسلوب و زان کا۔حغن دہچبر ہھگیا ب, 

سی زبانِ عیوری دود سے گڑھ چکی تھی تھی (8۹) آفظوں۔ کا صوتی ا 
تصرف ر تحریف سے گورکر مستند ہوّچکا تھا (؟) معیار عرامیٰٴ زبال' و 





٭" 





بواے ادبپء ہمسق گی اپربل ۹ءے۱۹ع 


تھی کتابی پا علمی رہان نہیں اس لیے اس دور کی شاعری ملسیں 
اسلوب و اظہار کا فطری میلات جاری ہے . (؟) اس پر مرصع کاری: 
تکاف کی رنگ آمیزی نہیں ہوئی . (یہ الپامی جمله ان تمام علما کا 
ام چڑا رہا ہے جو دور ایام گوئی کے نکاف و تصضمع کے شاکی 
ہیں ت شاعری زہاں و ال ا لت لاد ایک 
رفار کس 07 مز ہے 200 ادن اور جا اور ماہریں علم زیان 
متوجہ ہوں). آنٰ کے جسل یہ و احساس کی سادگی مچی ربان میں ” 
گؤ۔ز کر جوے رواں کی طرح آگے بڑھق ہے . زان کی ماہمواری 
بھی حس و حاثاک کی طرح گھل مل‌کر مع۔-دوم ہوحاتی ہے . 
دعوے کی لغویت سے درگزر گیجیے؛ خس و غضاشاک کا گھل مل کر معدوم ہوحاما 
ملاحظ ےه فرمائیے . خس و خاشاکگ کو معرنب شاید دھول مٹی سمجھتا ہے جس کا 
گھل مل جانا ممکن ہے . دا حانے قاوثیں جڈوب کی اس بز کو کہاں تک معنی 
وا مکن کے جھے ہو اس کا مصنف غاب کا یہ مصرع دہراتا محسوس ہوتا ہے 
۶ کچھ سمجھے حداکرے کوئی 


ذ 





ص٦ص.٦‏ ” جانم 3 کلام زان و ہان کی آرتعدا! ہی صورت ٠‏ ارتقائی تبدیلی 
۴ وحہ سے اردو گی لسایائی تاریح میر سب سے اہم دستاویز ہے 


حس کے سنجیدہ مطالمہ کے ہفسیر اردو کی کوئی_ لسائی_ 7 و ادی 
شش کار آمد نہیں ہوسکتی.٭ٴ ٠س‏ وج تد 
آدباء اور ماہرپن لسانیات متوجھ ہوں . : 
٭ وہ آردوگے سب سے پہلے صاحب دیون شاعر ہی نہیں بلکہ اردھ 
ر بان کے پہاے اد اشناس ھی ہیں جو زبان اور اس کے متعلقات پر کی 
لفلزار کھتے ہیں ٠×‏ 
ہماری شاو ثاتہ' کے مطابق سب سے پہلے صاحب دی۔واٹ شاعر محمد ٹل قطب شاہ 
ہیں اگی۔ مرا مصا ی۔ بہند سے ہے تو پہلیے صاحب دیوان ہوئے کی مات ابھی پایه 
نے ہیں عم اپ تلک پر زان نہیں ہے فرمتء کے اضت نراف نے 
قط ےم بط _ زان کے پہلے ادا شساس ہونے کی تخایط خود مرتب نے اگلے ہی 
جملے می کرٹی, ہےء ملاحظم فرمائیے؛ _ 


ہے سوجھوسسسوی 






آ۲ 
٥٦‏ :. و 2 
نوارے ادبے ؛ 0 )ٗ) 2گ وط / خی اہریل ۹ے۱۹ع 


ہ دیوان قدیم کی ۔ترتیب کے بعد مرزا ما جاہاں کی تحریک 
اور عوام کے مراج نے فلرسی و عربی کے زیر اثر زبہاکو روز مرہ 
کے مطابق ڈھالا ۔ حاتم نے ھی ضرورث محسوس کی . قدیم الفاظ 
و فلا کو نی صورت دی , 
گویا۔ مرتب کو مظہر کی تحریک کا اعتراف ہے جس سے عتائر ہوکر حاتم نے 
بھی اصلاح ژبان کی صرورت عسوس کی . املا کو نی صورت میں کس طرح ڈھالا۔ 
اس کی کوئی عثال غالیاً مرتت کو نہیں مل سکیے گی ۔ 
٭ وہ جمہور جو اھی صوتیات کی تراش خراش کی خاطر میں نہیں 
لارہی تھی . ء 
ھ جمہور٭ مذگر ہے . ہ صوتیات کی تراش خراش > بھی خوب ہے ۔ 
ص ٦٦‏ ہ بول چال کی یه زبہان لب و لہسے (لہجه) میں تبدیل 
ہوچکی تھی ۔ ٭ 
کیا مطلب ؟ 
٣اس‏ کا تعلق لفت سے کم تھاء 
مرتب کس لمت کی بات کررہا ہے . اس دور میں لضات کہاں ! اور ان سے سند 
لینا معلوم ! 
سیت ریم کار یو ا جا جس کی وجنة سے فن میں 
دطری سادگی و پرکاری کے مرقع دکھائی دیئے ہیں .٭ 
معی عبارت ‏ بطن امرب . آگگے چند چملیے غالبا ماہرین لسائیات کی رہنمائی کے 
لے لکھے کے ہن و 
ہ صوتیات میں آوار ہی اصل ہے باقی فروعات ہیں ۔ اور آواز وہ جو 
استعمال عام میں ہے . اسی آواز سے زبان کی تشکیل ہوتی ہے .٭ 
<حاتم نے ایسے الفاظ کے تلفظ کو اصل املا سے مطابقت دی ہے 
گویا تقریر و تحریر کا فرق ہے بنیاد دکھائی دیٹا ہے .> 
۷اصل املا سے مطابقے ٭ دینا گیا ہوا؟ علاوہ ازیں الفاظ کے تلفظ کے مطابق 
لکھنا اہل دکن نے شروع کیا .ەکە حاتم نے حاتم تو وئی کا دپوان دیکھہ چکے تھےء 
کیا اس میں یہ خصوصیت نہیں تھی . تظریر وتحربر کا فرق کس کو ہے بنیاد دکھائی 
دہنے لگا؟ 


نواے فی نس ۳٢‏ اپریل ۱۹ع 


ہ× مض مخصوص عربی الفاط کا تلفظ ہمارے لے مشکل رہا ہے 

(دو ایک مخصوص لفظ نقل کرنے تھے ) لیکن قدما نے ان کی تحریری 
شکل میں تصرف کرکے اردو کے مراج سے ہم آہنگ کیا تھا جو 
عد کی اصلاحات کے پیش نظر کالعدم قرار دہے گئے ( کیا کالعدم 
قرار دیے کے؟) 
با مختفضی کی الگ اور ااضرادی صورت نہیں ہوتی ( اگر صورت 
نہیں ہوٹی تو يہ ٭ دہ٭ کیا ہے ؟) ملک ماقل کی حرکت کو سہارا 
دیق ہے ٠‏ 

مکن ہے مرن ہ صورت ٭ کی حگە صوت لکھنا چاہتا ہو . ٭ انفرادی > ہے ضر ورت ہے. 

ص ٦٦۔٢٦‏ ہ٭جچوں کہ گھنگو میں پاےے مخنفی کی آوار میں فرق مشکل سے 
دکھائی دیٹا ہے اس لے الف کا نے تکلف استعمال ( نے تکافء الف کا 
استعمال ىہ که ١ا(ف‏ کا ہے تکاف استعمال٭) ہوتا رہا ہے ۰.. لیکن 
اس استعمال میں صرورت شعری ہی کار فرما ہے ؛ اور قافیه (قایے ) 
کی رعایت کا ھی الترام ہے ٭* 


اس می ورن 7 صرورت اور نایے کی وری کار فرما ہوئٹی ہے . ٭فامِ کو 
رعایت کا بھی ارام ہے ء ہےمعی ہے . 
ص ٦٦‏ داس کے علاوہ لالہ کی جگہ لالا متا ہے 8 
ہہ ایہاسی صرورت کے پیش بطر اور قایے کی مجبوری کے سیب سے ہے ورتب 
ایک آدھ شمر کو چھوڑ کر حاتم کے یہاں پر جگمہ ٭لالہء ہی ملتا ہے . 

رناں کی هھطری ساخت اور تقاضوں کے تحت عربی و فارسی 

دحیرۂ االفاط کو مزاج اردو کے مطابق تحلیل کیا گیا. یه ایک بڑا 

کام تھا. اس طرح ہندی لفطوں میں اصرف و تبدیل کر کے اردو کے 

محسیر سیں ڈھالے کی کوشش کی گئی (حسیر غالاً قالف کو کہتے 

ہی !) اردو زاں ھی ان ہی رشتوں سے وجود مسی آئی تھی 
اس پوری عصارت میں‌کسی رشتےکا ذکر نہیں. ٭ عمیر میں ڈھالا ء غالبا کوئی رشتە 
ہے ؟ 

ہ حانم کے کلام میں بندی آت رر رنگ زبان کی حد سے گزرکر 

لب و لپجے (لپجہ) میں عنتقل ہوگیا ہے (؟ کیوئکر) یہ لب و لہجەہ 


نواے دب , بصق ۴۴۳ آپریل۹ے۱۹ 


ہندی کا نہیں بلکہ خالص اردو کا اپنا لب ز ایحہ ہے 
٭ خالص اردو کا اپناء نہیں بلک اردو کا ہا یا خالص اردو گا لب و لہجه ہے ۔ 
ث4 دلکشی دو تہذیبوں کے امتراج و ارتباط کا دل نشیں مرکب ہے 
معجٴ ون مر کب اور جہل مرکب تو سنا تھا یہ ٭ دلنشیں مرک ہ غالبا کوئی , 
١ہجاد‏ ہے ؟ 
ص۴٦ٛ‏ ہل ہندی کے یه الفاظ ان کی شاعری کے عام مزاج اور پہاوداری 
پر روشٹنی ڈاۓ ہیں ے٠‏ 
حاتم کا جشا کلام اس نسھهے میں شامل ہے ء زیادہ ہیں ء فاضل عر نب اُس سا 
صرف پاچ پہلودار شعر ہی دکھا دیں ۔ 
٭ یه اندار تحاطب با طرز گفتگو زہاں گے فطری پن اور مزاج و تعلق 
کا بھی پتہ دبتی کے 8.۰ 
ہزاج اور تعلق زہان 5 گر ہاںء تو کس سے؟ 
ص٦٠‏ ۰... صوتی نکرار نے غزرل میں نغەه و آہگ کی مخصوص 
جھنکار پیدا کی ء 
ان افاظ 1 نراک کۓ ہے رت کر اوک ور ہی کی فائق کرای 
٭غزل کی شاعری میں یہ ایک شی آوارء نیا تجربہ اور خوش آبد 
روایت تھی جس میں ہے أتہا ودعت و دلکھی تھی 
کن ہے عرتب کے لے یه روایت ہو. جن اعمار کو شی آواز اور آیا تجربہ کہا 
گیا ہے ٠‏ ولی کے یہاں اس قسم کے ہندی الفاظ سینکڑوں کی تعداد میں مل جائیں گے 
لہذا اسے یا تجریہ کہا غلط ۔ دلکشی کی حد تک مان لیا لیکن وسمت کے سو 
مرف کو لت میں دیکھ لینا چاہئیں تھے .۔ 
حذبهہ و احساس کی سادکی اور ہے تکلفی کو کسی تضنع و آرائیش 
(آرایش) کے بغیر اس ربان میں پیش کیے جانے گا رجدان حاتم کے 
ہاں نمایاں ہے . > 
٭ سادکی و اے تکلفی ء کو ہ تصنع و آرایش کے بھیر ڈ سے مطلب ؟ یش کے کً“ 
5 عاتم کا یہ اسلوب فن انفرادی آواز بن سکتا تھا لیکن زمانۓ 
ے نشیب و فراذ اور زبان میں نت نثی تبدیلیوں نے اس طرز میں 


نوا ےادب. ہمبشی ۳ اپربل ۰۹ع 


ا ستغامت پیدا ته ہونے دی ٭ 
اس میں رماہے کے نشیس و فراز کا کیا دجل؟ اب کچھ متضاد دھوے بُلا نبصرہ 
یس گے حاتے اف 
١ ۱‏ ٭ فطری اسلوب و زیاں کا دل دادہ ایہام گوئی کے گورکھھ 
دصدوں میں الجھ کر اپنی صلاحیتوں کو قربان کردیتا ہے اور اں کی 
انفرادیت آندپٹە وگمان ہے دو چار ہوحانی ہے ٠.‏ 
ص۵٦‏ ٣۔‏ ہ ‏ وہ جب لفطوں کے یچ و حم یا رعایت سے دو چار ہوتے 
ہیں تو باعری میں حسن اھروری اور پر گیف تائیر شدت احساس کو تیڑ 
گر دیق ہے٠‏ زندہ و بیدار لفطوں کے پیکروں سے حقیفی تصویریں 
ابھرہے لگی ہیں اور دن و حبال میں مرقسم ہوجاتی ہیں ٭ 
۳ مکراوتا ٰ حھز پاونا ا ارمے بمھی میں مستعەمل کے چڑھاے کو چڈاے 
لکھا گیا ہے اڑیاں پڑیاں وعیرہ الماظ بھی دیکھنے میں آتے ہیں . 
مخطاوطه ( مخطوطے ) میں الواط مدودھ کی آوار کے لیے دو الف کا 
استعمال عام دکھائی دبتا ہے . کملائی بھی مستعمل ہے ان افظوں 
کی آمیرش سے اہگ میں ا؛ءفرادی لے دکھائی دیق ہے ٭ 
دعووں گے تطاد و ناقض سے فطع نطر بہ عرض کردیسا طروری ہے کہ یه تمام 
اقل پر ہیں . 
ہ نرشی ہوئی ترکیہوں کے حسن سے فل میں ایب جے وت جگمگانے 
لگا ہے . 6 
ود کان ا یک ا1ی ا یں ون مر کے ےی 
لیک اتفاق سے اں میں سادہ ترکیب ھی موجود نہیں ہے چہ جابے کہ ہ ترشی ہوئی 
تراکیس . ٭ قارئین خود ص ٦٦-٦٦‏ ملاحظہ فرمالی . 
ص ٦٦‏ ہہ حاتم کے کلام میں بہت سے اشعار ایسے ہیں جو ضرب اٹل کی 
صورت .میں ربان زد ہوہے کی بھر پور صلاحیت رکھتے ہگ ۰ 
٭ زہان و ببان کی اس دل کشی نے خداے سن سیر کے لیے زمین 
ہموار کی اور إِلاغ : اظہار کے جہلن معکات کا عرفاں دیا . ء ( کس کو؟) 
بہ دعوے جن اہعار کے لیے کے گئے ہیں ان میں آبک شعر یہ بھی ہے : 


اس 


نواے۔ ایب ...أمبلی پور - ابریل ۱۹م 


٠‏ پا ہے ود سے حلاکیوں تھا ٤‏ آگئے-۔ایل کا مرے ) کیا مرا و :عو 
کاش میر کے لیے زین ہموار'کرنے اور (یھیں ابلاغ و'اظہیر کا جہان کنات عطا 
کرنے سے پہلے ڈاکٹر. صلاحب خحدرجمه بالا غعر پر یہ کی اصلام بھی علاسظہ 
فرمالیتے. یہی وہ شعر ہے جس کے لے مر نے ٭ آنشک میں مبتلٍ ہونے کی 


بھی کسی ہے.. ۓے ۱ ۱ یر دہ وھ 
دلفٹوں کی صوئی حرکت میں بھید یا آذادیٰ پڑت کچ “ وت 
ہ۷ صوئی چر کے ٭ کیا ہوٹی ہے ؟ ف یہ پہ .۰ ہس عم ہے می لے 


صن غ3 ٠-‏ دفردو کی سرشت میں ہندوستانی تہقیب اوز اس کے متعلقات کے * ٴ 
سرچشموں کا سراغ مشکل ہیں 7 
اس جملے کا کوئی مطلب نہیں . ویسچ' جن مقمند کے" حصول کو رنب مشکل بھی 
نہیں سمجھتاء وہ مشکل ہی نہیں نائکن بھی ہے . ٠‏ . 
سی ٭ یھ زبان اور آدب دونوں سطح پر ہندی بنیب و تلمیحات 5 ے قلائم 
ہے کرآن زان ےت ش3[۳٘ص‪۹)ٗ ٭ +) 


ول توٴیہ“یتہ نی چلا کہ یدّء گا اغارہ کس کے اپ ہے۔ پھر دونوںٴ سعطحوں 
ہے کاتراد ہے ؟ تلمیمات؟ ے علائم > کیا ہوتے ہیں 5٢‏ گسراں بارہ ای سے 
پہلے بھی ضط استعمال ہوچنکا ہے“ ,ایک سبندھی سی بات کو ایک ا ہے ہوتے 
اہداز میں بیان:کرنا اید اگمال فن ہے ۔ٗ ' موب کو کنا صرف' ینہ تھا کثر اس دور 
کے آدب اور زبان دونوں میں بتڈی تہذہب' کا۔ائر هاصا ہے" اور ہندی “ تلْحات کا 
استعمال مہ کرٹ ہوتا ہے . رر سی دس ہا: کھللاکر :فه کہئے 
تی . . اگلا حملہ اس ہے بھی۔عجیب ہے.+. ۰ َٔ : ھپ 7 
“ ٭ ایک قطری تقاضا تھا جس سے کوئی زبان تھی چشر پوٹی ٹہي ر_ 
کرسکی۔ اس کی سرشت و سیرابی میں اس سر زمین کا بہت زیاذہ دخل رے, 
یچا ہے (یہ کین سر زمن۔ کا ذکر ہے ۹ شرظت ےك و شیرانی لیں کیا لق : 
ہے؟ ہاور فطری“ نقاضا کیا تھاج) خاتم کے با ان تہنجیئو تلخاتی 
علانقیق ہیں رون و شب. کی پش اوڑ گواز کا*بھر پوڈ تجر بے شائمل 
پہے جو ان کی زندگی کا بجر بن گیا تھا ( چمچ چا ؟)*نشرق 7 مغوزب 

کی ,دو عظےم “ھڈجوں گے اُس۔ حول جن گے: اجار صہ ات چا کر 
دوسری ذبانی محزنوم ہین ..٭ و .2727010 


ریتھ 


نواے آدب :؛ ہمبلی 1 اپربل ۹ء۱۹ع 


معلوم ہوتا ہے عرتب شعورکی وو قسم کی کسی تکٹیک سے کام لے ربا ہے 

ىی ہوسطہ إبشا کے قاملے یہیں لٹئے ہیں اور دل دص بیٹھتے ہیں. ٠‏ 
قافلونہ کا دلڑناء تو سمجھ میں آنا ہے . ٭ دل دےے بٹھناء نہیں . 

ص ٦۸‏ ہبہ عصوب آرضی اور سچیٗ تصویریں پیش کرتا ہے . ٠‏ 

ہ تصویریں پیش کرٹا ہے ہ سے کیا مراہ ہے ؟ کیا یه کسی مصور کا ذکر ہے٠‏ 
نے رط اور مہمل جملوں کی وہ فراوانی ہے گه پر سطر پر 

مم گرشمہ دامن دل میکشدکه حا اینجاست؛. کا عالم ہے . فارئین خود پورا مقدمہ 
پڑھ کر اس کی تصدیق کرسکنے ہیںء فی الوقت ادھر ُدھر سے کچھ جملیے پیش 
کے جاتے ہیں 


ص ۱۹ ٭حس پر سی .. خوش نوائی اور گج ادائی کی عام فضا شاعری 

میں عوحوٹ ہے .6 
کی ارس کس اھ نے ضر کک صصح تر 
تصوہر گشی سے نہیں اسان سے ہوتا' ہے 

× یہ پری پیکر حسن و نظر افروزی کا مرقع لیے ہوئے ہیں جس کا 

سراپا فارسی شاھری کے تصورات سے محض رواباتی بن جاتا ہے . ٭ 
اس عبارت کے می شابد مخود مرتب ہی سمجھہ سکتا ہے ۔ 

نگاری میں حاتم نے کلا سیکی سرعایہ صرف کیا ہے 
ہدل بری می بانکا ہے ہ سے قطع انظر يہ عرض کردینا ہے جا نہ ہوگا کہ اس اتخاب 
میں کوئی سراپا نہیں ملتا اگر مختلف عزلوں میں اس کے کچھ خدو خال بکھرھے ہوئے عل 
جائے ہی تو اسے سراپا نگاری سے تعبیر گرنا درست نہیں ٭ہ کلاسیکی سرعایہ صرف کیا > 
سے کیا مزاد ہے؟؟"ْ 


- 


ص ٦٦۹‏ 7 ہ یہ سرایا ناتمام رپتا ہے بات کمر تک پہنچتی ے. ساری 
تو چہرے پر ہے (کمر تک بات پہنچ کر چہرے پر کیونکر پلٹ آئی؟) 
آوں اس میں بھی آنکھوں کی تشبیم ریا سے او وی 
روئی ہے ۔: ( خود آنکھںر پرکشش ہیں پا نے وٹئیل؟) یہ بھی اسی 
تولابیں بانگین کی علامت ہے جس میں ناک - ۔اغارہ وکنایه انبا ےھ 
تق ہے گوپا عشق گی رسائی آیکھوں تک ہے. شاود اس .سے زیادہ 


ہومی گری کی .اجازتہ جھی- تھی : 2-7191 ٠‏ 
لوکچڑاہ' ڑا ان دیارو مھ اتصاف کرہ میٴ نے میں ہوںء ا مظہز ہے ۔ 
کٹ ےہ فازن کر خود 
سار حا اس ساعلیٰ کا آخری بیان یہ ہے : 


ص ے۔ے ۔٭ اس دور کی کی زندگی ایک دوئی یا, دوہپرے پل سے دو چار 
ہے ٭ اس دوہرے پن نے کردار میں بھی گھوکھلا پن پیدا کیا . جس 
سے قدریں پاسال ہوئیں اور دیکھتے دیکھتے نظسبر فریب تبدیلیاں 
واقم ہوئیں . > 
قدروں کی باغا لی سے افسوس ناگ. حہسعت ناگ پا صرت :اگ تبدیلیاں تو واقم 
ہوسکتی ہیں۔ ہ نظر فرھب تبدیلیاں ٤‏ کیوں کر واقع ہوئیں‌؟ 
الاظ کے اس ہےخحل صرف سے بچتے کے لے سلف میں بلافت کی تعلیم دی 
جاتی تھی . 
صسص ۱ے ہ دل و نظر کے سفینے کو راہ فرارء ہر ڈال دبا.ء 
سقغے راہوں پر نہیں دریاؤں میں "ڈالے جاتے ہیں . "۳ 
داس ئے پھر پور اور زیادہ معی خید شعر وہ ہے جسے اصلىی صورت 
تی پیش کیا جارنا ہے .۹ " 
گوپا اس سے پہلے جٹتیے سم تہ 
حائم کے بہاں یہی مورڑائی ثنثنت اور اس کے بانکپن کے توسرے 
سبھی انداز بھی موجود ہیں 
٭ بھی ٭ کی کیا ضرورت تھی؟ ۱ 
ہ بھی جلسی زندگی خواء شعر کی ہو یا بوِم طرب کی٠‏ زندگی کا مقصود 
ایر نشاط زین گا مرکڑٹی ادارہ ىن چتا تھا۔ 7 
دشعر کی مجلسی زندگی ء ٤‏ بھی _خوب ہے . . تقاط زی کا مرکری ادارہ ٠‏ 
٭ بن چکی تھی نہ که دن ےا یا 
سے هہحانم نے اہک پگتعای مرگ از (کے ؟) ای رد 
کو بھی افشا کردیا جو محمد شاہی دور کی خوش فملیوں کا مے کر إلتفات تھا 
ع پھینٹڈلمل ترے سر ہے وو سر پیچ زری ‏ پگ میں جوتا ہے پٹ دارکپاٹاجانانے' - ' 


بنواھ لدب؛ بعبق )۸ ہلپریل ۹ے۱۹ م 


۷ن گر پر میں پٹ تنک بساتی حاماں: ہملک گھری کے زمیںدارکہان جاناہے > 
زمز اور وہ بھی پرا سرار ١‏ بہرحال یہ آج پی معلوم ہوا کە خوش ہلیاں کسی رہز 
سے بھی کی حاسکق ہیں ہ مر گز التفات > بھی عجیب,حر گپ ہے. چم علاِوہ 
اق اغتاو یی فا سای پنٹر ٤‏ قسم کی کوٗئی ربات رم کس خر مر کو مال می 
و اغعار ہش کرہے تھے اس میں محبوب کو سپاہی پسر کہا گیا پ ٭ ہی “ 
رما و رندگی کی مایوسیور کے باوجود وه ٌْمھ4 جت' ہیں ؛ وخ 
نہی ؟ ان کا لے و ایج بھی خاثر ہوا.> ٭*< ۔ ٠‏ کیچ 
جب ھایوسیوں کے بأوعود وہ مہ سج ہیں تو آن گا لب وٗ لہجە کیوں گر متاثر ہوا؟ 
وجار ے ہو کااقامرے ۱ 
ان کا دوست بھی خنجر بدعست ہسے أن بان ان کا یو ؛زنے؟ ی گے 
بھی نانکپن اسے طرح دار بناتا ہے . : 
بھی گی ےد وی ان دنت وو معثشوق کے محھی ہیں دیٹا۔ ٭ ان کا کی 
جگہ اس یوۂ زندگی ٭ کہا تھا پت 
سص کے پرری نہدیب اور اس کا انداز فکر جحمال ہم نہیں کی ررق ہے .64 
باطقہ سر بەگریہاں کە اسے کیا کۂے ؟ ٭ جمال ہم شیں کی طرح روشن ہے ٭ سے گیا 
مراد ؟ به مہملیت ؛ حا و ےجا اشعار کی نر اکر اسے فقروں میں کپانے کا تیج 
ہے ٠‏ معلرم پوتا ہے کہ مندرحہ پالافقرہ لکھتے وقت مرت کے ذہن میں يہ شمر در آیا 
مم عمال ہم شیں در من من أثر کرد وگر نس ہماں خاکم کہ ہسٹم 
سس جخع؛ ہ ول ؟ ے کلام میں ایام کی مثالیں موجود ہیں ٠‏ مگر تناد 5ے 
1 ۓ اضار سے وہ انی متخرک نہیں ہوسکتین:ن 
٭ ہوسکٹتی ٭ کوں ھ ہیں ے گیوں نہیں ؟ ھ تعداد کے انضار سے متحرک ء.ہوٹا بھی خوب 
ہے ٠‏ 
و زبان آ یانہ کا اسلوب ری حسن و سآدگی سے پھرپور ہے ٠٥‏ 
٭ زبان و بیائہ پا اس کا ٭ اسلوب ء" ۱ 


بھ متقدعین اس روُی:گی ائر آفرینی سے حفوظ. نہ رہ سکے ےہ 1 5 


داثر سے 8 ب* کە ہ ائر افربنیء سے ۔ فو ہےر َ‫ ڑگ ے: 
سص ۴٤٤۔-ھ)‏ -٭ددہبوں بھی رس وھ می چندی:اثات نے 'بھی یں سخپال کی ٠‏ 
تیتق تیحى پیٹیٰ ‏ .ہے۔ مھ نام اب ےہ حم ہو کک اک انوھ 2 


وسر دب و لاق ہے تی نٹ ہے ےہ یردب ماشہ > 


۴ 7 - ۰ عم ےپ ہے 
ٹک 


نواے لوبء ہمبی ۱ 8 اہربل۹ےء۸۹م 


صصءاے ٭ب۔دی فارسی لفظسوں کی ۔ترکیب سے بھی ذہان حانی اور 
قدرت استعمال کا مظاہرہ ایہامگوئی گے پردوں میں۔ہوا..> و وا و 
قعرت گلام یا ×غدرت استعمال م؟ ٭اپیامگوئی کی صبورت میں ہوا بہ بپتز تھا: اگر 
مرتب کو ہ پردوں ہ سے زہادہ دلچسی تھی تو ه پردھ میں> کینا تھاء دبردویہ میں , 
نہیں . 
جس طرح جسانی وت بازو کا اظہار .. . 
گیا ٭روحانی قوت بازو> ھی ہوتی ہے؟ ۱ 
دایسے الف اظ کی 'ترکیب سے معق قریب مراد نہیں ہوتا بلکےە 
دار و رسن کی جگه ذہی کرتب و کرتوت کی آزمایش ہوتی ہے . 
جیسے مورکھ کی ترکیب یا حاتم کے یہاں ...> 


ایہام کی نشریح میں دار و رسن کی دراںدازی سمجھہ میں نہیں آئی . فالباً ہر تب 
کے ذہن میں غالب کا مص رمع گونچ رہا تھا ع ٭جہاں ہم ہیں وہاں دار و رسن کی آزمایش ہے. 5 
جسے اس نے بےسوچے سمجھے نسنۂ میں کھپا دیا. ×× کرقوتە شاید مرقي 
گۓے نردیک کرتبء کا مترادف ہے . مورکھ ء کی ترگیب سے ڈالآ ٭ مور گھتا>, 
کا مظاہرہ مقصود ہے . ویسے بە ٭مورکهھ ءٴ مقدمةً دیوان آرو سے اڑایا گیا ہے ۔ 

دہ دوسری صورت می ایسے فعظوں کی کثیر تمداد دکھائی دبتی ہے جو 

دونرں زبانوں میں سند ہیں مگر عفُوم مختلف ہے ٤‏ 
دوخوں ربانوں میں ط مستعملی ٥‏ نہ کہ ×سند۔ء 
ص بے ٭ ایام کے الترام سے اشصار بوجھل نظر آئے ہیں اور طیعیت 

میں انقباض پیدا ہوتا ہے . چونکہ جمپور کا مزاج تھا اور حاإتم جمہور 

کی مطابعت سے مجبور تھے ٤.‏ 
دیمرا جملەہ فضا میں معلق دکھائی دیٹا ہے ٠‏ پہلا جماے لکھتے ہوئے مرتب ہہ 
بھول گیا ہے کہ وه اسے دخوثرگوارہ روایت قرار مع چکا ہے تید ول کے یہام 
کر جات ان سی دا رک × گہ چکا ہے . ۱ 

ہ رعایت لفظی ایک صوتی حسن پیدا کرتی ہے .٭ ر 
×صوتی حسن ٭ سے غالباً مریتب کی راد ۶ صوری حبن ہے . پورنہ حصوتی حمازے 
کیوں کر پیدا ہوتا ہے کو س8 

٭حاتم کے۔ اعغار می ارم و نازگ نغمہ و لپنگ کی کیی ہِکھائی' 

دبق ہے (؟) وہ خوش مان ضر ور ہیں مگر شاعریی تھی ھوٹن نولئی. 


>5 


وہ بر بی 


راہ ل۵2 ہمبق نت اہرجل 6 ٠‏ 


5 اپنک گمروں دکھائی _دیتا ہے 8: ہں ےا ے؛ ر*-٭ 
2 موسیقار تھے نہ مف_ ی, ائە کی خوش اُسانی 2 "وس٠‏ مراد ہے ؟ 
خوش نوائقیٰ ]ا۔اظہارن: نخمے میں نو ہوسنکتا ہے شعر میں ہین غالبا خوش گوئی اوو * 
حوتنکلافی کو مری عوش الانی و وٹ نوالی سے تصیر ‏ کرتا ہے ۱ 
صس اے م٭متقّدمن ک ي دەر ایہامگوئی کی صداؤں سے گونچ رہا ہے . 
ایہامگوئی کی وحہ سے زبا و و بیان.میں غر طری برنگ جھلکتے لگا ٭> 
حملوں کی ہے رطی سے درگزر کیحبے : 
× پہلوداي لقفطوں کی تلاش ەٍ دلسی کے سانھ عاتم ہندی, لنرت کا 
استعمال اور چلي .ایہام کی مقضوایت میں عماون ہوا . ٠۰‏ اور یه ایک 
شُعوری میلان کی صورت میں نمودار ہوا یه ایک پسندیدہ شعوری 
مہلاں تھا .ہ 
ان“چیلوں گی سے ربطی اود لثویت کی حد تک اہمال سے قطم -نظر جس بات کی 
طرف-قاوثنٴ کی توی معطف کراا مقصود ہے وہ بات کا تماد ہے . طبعیت میں 
ا شض بیدا ہوتمے گی ات آپ ! و پڑھ چکے ہیں؛ ء غیر فطلی رنگ کی جھلک ء 
یئپ" لے تے لایکھی اس ار حر ہ مراتب گا اسے ایک بسذیلہ اور شموری یہ 
فرار۔ دی ٠‏ ۴> ٭ 
90 شاعری “ال زبان کے ادبی اتا بات سے فرو تر 
۔مجھی گئی اور اسلوت و "آرنگ کو بھی غیر منتند کہا گیا : 
اسیک بندی ٭ سے اس کے علاوہ بھی لوگ واقف ہیں اور اس کا صحیح استعمال 
ہی جاتے 8ن ٠‏ 
صع٤عء۸ء‏ ٭ شی مُضکُون تازہٴ کی روش نے پیچیسسدہ گوئی کی طرف 
رہنمائی کی اور ذہفی معمہ کا عمل شروج ہوا کت ٦‏ 
دی سسعہ پا مل ہ گیا پونل ہے ؟ ×٭پیچیدہ دگوئیکیٴ طرف دہنمائی ء بھی خوب چے ۔ 
ص۸ ہ حاتم نے جمہور کی اتباع کی 


ہئےی٭ 


٢چ‎ 


٭ اتباعء مذذکر ہے 1 7 
موںڈے .. ہخفریاً پچای یت شاعری گھٹکنے لکی >٠.‏ و رڈ 
کے کھٹکنے لگی؟ ور ھا 


٭ ای زمواف“ و نل چنا ہۓ کہ ہ ایام گرئی کے خلا جن 
فرط فزیم روگی ےن شا اد رھ رت ۱1 للا 


نواے!آفباء بمی ۰ لورول گے۵۹:ع, 


د×رجمان ٭ بےضرورت ہے.. دید نفسرتہ ,کا کوئی۔ئوٹہ نہیں .لک شرت کا بھی: 
کوئی ٹیوٹ رانا پپنھھگی کی پش ور و ا ا رر ار 

ہ الفاط و معانی کے ارتاط پر آوجه دی جارپی تھی ..(؟), اردو کو فارسی 
سے ۔قرپنی تر .ابر پازاری زین .کی ہبطج سے اٹھاکر کتابی اور, ار اؤك کی زہاں میں,. 
ڈھ'لئے کی بھر پور کوشش تھی .ك ۱ ا 
<کتابی زان ہیں ڈھالنے کی کوششن۶ کیا؟ اور کیا مرتب :کے جال میں اشراف کی 
زبان کتابی, ہوتی ہے.؟ پا 


۔- : 


ص۸۰ ۷۰ھ میں مرمثہ پیشوا بالاجی راؤ دلی پر ہے دردی سے حمله 
آور ہوا. > : 5 ہ ٦‏ ۰ - 
٭ بے دردی -حشر ہے. کوئی بھی ہمدردی سۓ حملەاور نہیں ہوتا۔, 
”ہر فرد سراسیمه ہوکر زندگی کے اچھے دن بھول گیا .ء 
حالاں که ایسے میں اچھے دنوں کی یاد زیادہ یی ہے۔ ۔ 
شمر و سخن کے ساتھہ نعاط زیت کے سارے ٹھکانے ویران نظر آنے 
ہ نعاط زیست کے ٹھکانے ء کیا؟ کیا شمر و.مخن :ھی ٹھکابوں میں. شال ہیں؟, ٠ء‏ 
× حاتم نۓ طولانی زندگی میں کیسیٔے او گنئے ۔مدوجزر کا مشاہدہ کا ء 
ہ آپی طویل زندگی میں ٤‏ نە کہ ٭طولانی زندگی میں ۔.×ا د گے کیسے ٢۰ک‏ عقام ہے 
صرف ھ کیسے ٭ کا نہیں ٭ مشاہدہ کرۂ اور ۔دیکھنۓ میں فرق ہے ۔ 


ص ۸۱ اھ سید برادروں کی ساژزش ضرخ سیر کا قتلء یتم بّرونیاو 
بضروبی حملوں کی پیکار نے حاتم کی ذکر و نظ ر کو غم گی -۔۔ 
ناقیاء ‏ ...۔ ے ‏ دی ات پر اہ ا کی 


سید برادران بادشاەگر مشہور تھے . صرف سازش کہنے سے عتبادر“ہوتا ہے جینۓ 
انھوں نے کسوئی ایک: سازش۔ کی تھی یہساں ٭سازشوں > "کہنا چاہیٔے تھا . پیرونی 
حملے ہوتے ہیں اندرونی کے لیے خانہ جنگی کا لفظ استعمال ہوتا ہے ٭یة 5 حلو کی 
پیکار ہ کیا ہوتی پہۓ ؟5حاٹھکی فکر۔کو نم گیں ٭ نایا ء یا دغم آگیںم ؟/ہ نظر کی کوئی 
ضرورت نہیں ۔ می بہت ہے علہے ہے یہےا٭ 
دقباءت کرکے قست کے ڈیچھ یٹھکرچے ہو 3 ال ۱ 
قحق ۴( قاطےکرگے یٹھ رڈ کو“ ققسمت کئے. بیچ' بیٹھد رہۓ' کہا عبرت ازگیڈ بط 
داحائہسنۓ خر میں وچومق کی وطاہ الہ * دیج سس آز قائع رہے ید ۱ 


ے اب : بعبق چا اپریل ۹م۱۹۷ 


نکرار ہے جا سے قطم نظر حرض و پوس ء کو کا رام پک کا 
ں ۲,. ٭ ان کی ۂ۔لنددی و بانکین میں ثق آگپی کے بھر پور شغمور نے 
رل گداز بصیرت عطا کی ×٥.‏ 
بانکین میں پھرپور شعور ٭ ودل گراز ہصرت ہ اوھ ہد شسصور میں بھ رت مطاء کرنا 
چھوتا انداز اث ہے ٠‏ 
ول گار بسیرت کے اظہار کو ابی تخظلیق کا امل الاصول سمجھا. 
اں کی ےزلوں میں اس اظہاد کی زی دل کش ہے عجاب آیەائی 
:مہ پریں ملقی ہیں ٠‏ 
وہ حجابے اور ٭ اپمائی تصویرہں * کا بہ اجتماع ضدین کرشمه ہے 
ص ۸۴ یں کریں یہ رجیاں دعسوت تبلغ و پدابت کی شکل اخاہ 
کرلیتا ہے ۰ ٭ 
ودعوت ء کی گیا صرورت تھی ؟ 
٭ حائم پور ا کے ۔متقدات کی گرفت وگیر مخت ہے ٢‏ 
وگرؤیں سے معی واصح ہیں ہ گیرء مہحل ہے . 
دہ کری .اٹ اور المان میں یہ تصورگہرے اہماگ کے ساتھہ ملتا ہے۔* 
و کس کی اٹھانء؟ ٭تصور کا گبرا ائیماک ٭ کیا ہوتا ہے ؟ 
س ۴م جداں میں (لفظوں میں) تسلسل خیال: بیان کی روانی کے ساتھہ 
ساتھ بڑھتاً ہے ٠٭‏ 
معھسما ہے ٠‏ 
وہہ عرلیں :قش گری کی بب تصویریں پیش کرتی ہیں٠‏ ٭ 
و زقشگری کی تصوہریں ٭ گیا؟ 
٭ فوٹِ بیان 1 جوش اور عروش احساس قابل ذکر ہے ٭ 
داحساس کا غجروش ہ کیا ہوا؟ 
مس ئزر دان کا بر آشوب ایک تصویری اور عہد :آفریں نظم ہے * 
٭ تصویری نظ ء نظم کی کون سی قسم ہوٹی ہے ؟ 
ب×اس میں اہک ے دس اشعارموجود .ہیں؛ * : 
اگر نظم می‌کل ایک سو دس'اشعار بی تو د موجود ہیں ء کپن ےک یکیا ضوپورت ہے؟ 
دشہر آغوب میں سماچ کی رکروہ و متعیرب تصویر کے خد و خلل کا 


نواے آدبء بمنق ۳ آپریل ۹ء۱۹ ۶ 


ایک پہلو پیش کیاگیا ہے جو زشت روئی کے ساتھہ قابل نفریں بھی ہے. 
تصویر کے ہجاے اس کے خد و خال کا صسرف ایک پہلو پیش کرناء پھر پہاو کو 
٭زشت روہ کپنا اور سے ٭ زشت روئی کے ساتھھ قابل نمریں ٭ قرار دینا فاضل 
مرتب ہی کا حصہ ہے . 

ہ ان نظموں میں سماجی کیف و نشاط کی جو ایماں ھروش تصویریں 

پیش کی گی ہیں وہ دوسری جگہ نایاب ہیں ۔ ء 
دشمن اپماں یا غارت گر ایماں کو ٭ایماں فروش ٭ کہنا عجز بیان ہے . 
ص٦۸‏ حاتم کا کلام در حقیقت اپہے عہد و احساس کا ایک نگارخانه ہے . 
اپنے عہد کا ء اپنے عہدکے احساسات کاء یا اپہے احساسات کا, یه ھ اپنے عبد واحساس 
ئگ نگار خانہ کیا ہوا؟ مقدمے کا آخری جمله ہے : 

ہ قلندر کی یه بات عائل بە زوال معاشرے میں ایک الہامی آواز سے 

گم نە تھی.ء 
کون سی بات؟ اس کا پنہ قارئین کرام دیوان حاتم کا مقدمہ پڑھ کر خود لگائیں. 

لکھتے رقعه لکھے گئے دفت . اختتام تک پہنچ کرتبصرے کے طومار ہوجانے 
کا احساس ہوتا ہے تو شرم سی محسوس ہوتی ہے ٠‏ اغفسلاطکی ایسی پوٹ پر قلم 
اٹھانا اس کی اہمیت کو بڑھانا اور اپی حماقت کا اعتراف کرنا ہے . اگر شروحم میں 
احساس ہوجاتا کە بات اتنا طول کھینچےگی تو ابتدا سی نہ کرتا اور احساس ندامت 
سے بچ جاتا . مگر پقین کیجئے یه ناممکن تھا. آپ خود اسے پڑھ کر دیکھے . آپ 
ک“ اس کے کلاسیکی شاہکار ہوننے کا اندازا خود بہ خود ہوجائے گاء دیوان غالي 
اور امراو جان ادا کی طرح. جیسے امراو جان ادا کو جشی بار پڑھیں پر بار نیا 
لصف آتا ہے . اور غالب کے اشعار کو پڑھ کر پر بار معنی کی نی تہیں کھلئی 
پوئی. حسوس ہوتی ہیں اسی طرح اگر قارئین اس عقدمے کو باربار پڑھیں تو پر بار 
1 یق غلطیاں اں کے داسن نگاء کو کھینچیںگی . اور پر جملے پر احساس ہوگا کہ 
عم زیر ہر سطر عبارات ہپں لاکھوں محذوف بہر حال مجھے اپنی غلطی کا اعتراف ہے 
(مرتب کو اس کے لیے راقم کا شکرگزار ہونا چاہیے کہ اس مضمون کی اشاعت 
سے انکی تالیف کی مانگ بڑھہ جائےگی اور طبع ثانی کی نوبت ھی آسکتی ہے 
جو ویسے زندگی هر نه آتی) لیکن جب ایک بار غضلطی سرزد ہو ہی گئی غو اس 
کے 5 من٥1[0:::6‏ پا دل کی تسلی یا حھینپ مٹائنے کے لیے کہ لیجیے ء ارئین اک 
ذرا ضر تراشی کی اجازت دیں تو میں یقین دلاتا ہوں کہ بەعذر انگ نہیں ہوگا 


نواے اذب ؛ بمبق ۳ اپریل ۹ء۱۹ ع 


ہمیں ہ×اتخاب حائم۔ وہران قدیمء کے مرنب یکر گزار ہونا چاسےکه ابھوں نے 
رد یاط کی یه رہوٹ شائع کے اس جرات کا ثبوت ہم پہنچایا ہے جو فی زمانه 
ہا یاب ہے ٠‏ بلک اس میں قارئین کے ہے عبرت کے کی پہلو موجود ‏ مثلً اس سے 
معلوم ہوتا کیہ ارود زناں واقعی ۴٣‏ کا ور اہر ہےکە حن کے ٹھے 
زران سکھانے کا فرض ہے 2" ایسی باقص زبان کبھی نو لک ۔کتے اود ہمیں شٍحخٌ 


حال ہے وه اس ترثتیب ہے ظاہر ہے میرت کے ولاوہ اس تےدف با تالیف میں 
قارثین کے لیے ایک نلقین ھی بعق ؟ 

سم دیکھو مجھے سم دیدۂ صبوت نگاہ ہو 
ارز اریہ اپسے قل باستحسل سے توبەکرہ اورکان پکڑھ : اسے دیکھ کر اگر پہ نہ سیکھہ 
سکو کھ کام یں طرح کرنا پاہہے تو کماذکم اننا تو سیکھہ ہی لو کە کام کو کس 
طرح ہیں کرا چاہے : 


ساس گذار ہیں ہم 
مٴ ان اہل فلم حصرات کے من کے مقالے زواے ادب کے ائے برض اشامت 
موصول ہوتے ربے ؛!8“ ۱ 
٠٦‏ “ٴ ان ناشربن گرام کے جںی کے ادارے کی شی مطبوعات کی دو جسسلدیں 


ہہ و ان اردو نٹواز |حصاب کے جن کے توسط سے ادہی اور تعلیمی ادارے اور 
لائبریریاں ر_ واے ادب کی غرہداری منظور کرتے دہے بٴ 


( مدبر | 


٭ ئنوپر احمد ھلوی 


بارہ مساسہ وحشت 


يہ بارہ ماسہ شاید افعل کے ہارہ عامہ کے بعد اردو کا در قدیمتر 
بارہ ماسه ہے۔ اس سے متعلق اطلاع سب سے پہلے میر حسن کے یہاں ملتی ہے 
جنہوں نے اپنے زسائے تک رپخشہ و شعرا کے جو طبقے قاہم کے ہیں ان میں 
وحشت کو طبقہ متاغرین میں جگہ دی ہے . تذکرۂ میر حسن میں وحشت کا ترجمہ 
حسب ذیل ہے ؛ 
)٢۸۸(‏ میر ببادر علی آز یاران میساں حسرت ا تخاص ٭ وحشت 
سید زادۂ خوش اوقات وگ صفات جسوان وضع دار در یم 
سوکری استرار اگژ درتمینانی بە طرف گور کھپور ب4 جہت رورگار 
برمی برد طبع موڑو نے دارد بافقر بسبار آشاست بە فرسایش یارائر 
أن دیار بارہ ماےۓه دیگر عائند ہکٹ کہانی گفتہ است حق تعا یٴ سلامت 
دارد أزوست . 
شب وروز وصل کو روئیے کە عجبِ وہ لیو نہار تھا 
کبھی ہم سے پارکو لطف تھاکبھی ناز تھا کبھی یار تھا 
مرا دل ہو اشک ٹیک گیا جگر آہ و ناله سے پک گیا 
تو نظر سے جولہی سرگ گیا میں اجل سے وونہی دو چار تھا 
جٹک کہ کہیں نہ تھا ٹھکانا دل کو دشوار تھا اک قام بھی جانا دل کو 
کوچہ ترا دیکھا ہے : سو جانے کے لیے اب طحظہ بہ لحظہ ہے بہانہ دل کوٴ 
تذکرہ گلزار اہراہیم میں یہ روایت اس طور پر آئی ہے . 





٭ ریڈر شعِه اردو؛ دپل یونیورسٹی؛ دپلی 
۱ تذگرۂ میر حسن ۱۸۹۰ 


نواے ادب ء ہمشی ۵ اپریل ۹ے۱۹ع 


وحشت مصیر ببادر علی ازمنسلکان سرگار نواب وزیر الممالک شجاع الدولہ مرحوم 
ہود گوبندکہ بارە ماسهہ ہکٹ کھانی گت آما ہەنظر مولف ترسیددازوست . 


وجیھ الدین عشفی کے یہاں وحشت کے ترجمه کی روایت سیر حسن بياعلی 
ابراہیم سے ماخوذ معلوم ہوتی ہے ویسے دونوں کے یہاں یے روایت ایک معاصر 
روابت ہے لیکن عشقی نے ان کے بارہ عاسه کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ 
۱ (۲۱۴) وحثشدت تخلص ٠‏ نامش عیر بہادر علی جواہے سپاہی پیشه زیبا وضع از 
باراں میر جمفر علی حسرت و منسلکان سرکار نواب شجاع الدولہ بپادر است طبع مستعد 
و ذہن درستی دارد' 
آی گے سانھ جو اشعار دیے گئے ہیں وہی اشعار ہیں جو میر حسن کے یہاں موجود 
ہیں مصحفی کے یہاں (نذکرۂ ہندی) انکا ترحئةه احوال بےحد مختصر ہے صرف 
اتا لکھا ہے ؛ 
2 اگرہ جدفھرم عل حسرت فی اور آندیدہ آزوستء 
آہە آگے تو نکلق تھی حگر سے باہر اب جگر نکلے ہے خود دیدۂ تر سے 
کیوں کەئم گھرسے ن نکلوگے میاددیکھیں گے ہم نگالیںگے تمہیں لاکھھ پنر سے باہر 
آہ کس ط رح سے دیدار میسر ہووھے پاؤں رکھتا ہی نہیں وەکھی در سے باہر 
مکل گھر سے ڈرا اے پار مجھ بیعار کی غاطر کھڑاہوں منتطرکک سے ترے دیدار کی خاطر 
جسو کچھ ہم پر ستم کیجے بجا ہے کہ ہم ہے تم کو اپنا دل دبا ہے' 


تذگرۂ مجموعہ بئز میں انکا ترحمه داخل ہے لیکن نہ اس کے ساتھہ ان کا ىام دیا 
گا ہۓ.::ہ ان کے انس بازہ ما کا کوئی: ذکر ایا ہیں چان حفز مل خان صرت 
کے تلمذ کی طرف اشارہ ضرور ہے (میر حسن کے :ان کے مطابق وہ حسرت کے 
شاگرد نہیں دوست ہیں ) پر حال محمسوعہ ىر میں ان کا نرجسه ان الفاظ کے 
ساتھہ شامل ہوا ہے: 
وحشت , تخلص عزیزیست صاحب مکست از شاگرد ان میاں حعمر علی حسرت 
اہں ہضی بت از گقتماے اوہۓ؟'' 
ان میں پہلے دو شعر وہی ہیں حو مصحفی کے یہاں شامل ترجہ ہیں اس کے بعد 
پہ ہانچ شعر داخل ترجمہ کیے گئے ہیں. 
۲٦۹٢ ١یدنبُہرگذڈن ٣۰٢ ٣٠۱۷٦‏ 
۴ مو نمر؛ حمہ دوم ء ۲۹۵ 


ہو نے ادب ء ہمیٔٹی ےَٛ٥‏ اپربل ۹ءء 


سرے سامنے گروه آکگ آن ٹھیرے توآنکھوں میں آکر میری جان ٹھیرے 
تری عقل باصح بتا کسیوں گی ہے ھلا ہم نو دل دیکے نادان ٹھھیرے 
عجب یە جنوں ہے که ہاتھوں سے جس کے نہ دامسسں رہے نے گریسان ٹھیرے 
کہا میں‌کە رونے سے وحشت نهە دیکھا' جو اک دم تری چشم گسریان ٹھیرے 
لگا کہنعے میں ضبط کرتا ہوں لیکن کہاں تک جسکر میں بہ طوفان ٹھیرے' 
اس کے ہمدکے بعض نتذکروں میں بھی وحشت کا مختصر ترجمہ داحل ہے عمدہۂ منتخہ 
٭ گلشن ہے خارء اور ہد گلستاں ہے غسزاں > ان میں خغاص طور پر قابل ذکر ہیں . 
صاحب عمدۂ منتخبه نے ان‌کو باشندۂ لکھ_ ۂؤ لکھا ہے جو ان سے عتعلق ہمارے 
خنصر دائرہ معلومات میں ایک گونہ اضامہ ہے مگر اس کے ساتھ یہ ھی لکھا ہے کە 
وہ ان کے ىام و نشان سے واقف نہیں'. 


گلشں ہےخار کی روایت حسب ذیل ہے . 


وحثشت تخلص آر شاگرداں جعفر علی حسرت أسقی دیگر حالش معلوم نہ قد 
صاحب گلشن ہے خار کے حریف قطب الدین ہاطن کے یہاں بھی اك ٹرجمہ موجود ہے 
مگر لفاظی کے سوا اس میں شیعته یا ان سے کچھ پہلے آنے والے تذکرہ :گاروں 
پر کوئی اضافهہ نہیں . 


و مہشت تخلص لااعلم ج۔عھر عل حسروتثت سے تلمذ پایا سودائے فکر وجشت 
طبےع کو سوےوادی مضمون لایا۔۔ٗ کیا حوب مضموثن ہے جس‌کے اثر سے شہر 
کاغذہ مثل پامون ہے .٭ 


آہ آگے تو نکلق تھی جگر سے ہاہر اب ج۔سگر نکلے ہے خود دیدۂ ترسے :ار 


ان تراجم سے اپئہ چلتا ہےکہ میر حسن اور واب علی اراہیم مان خلیل 

کے علاوہ جن کے تذکرے بارھویں صدی ہجری کے آواخرکی یادگار ہیں عشقی اں کے 

معاصر ہونے کے باوحود و مت کے سی دی کارنامے (بارہ ماسه ) سے وائف نہیں 

جس کا میر حسن اور علی ابراہیم نے خصوصیات کےساتھہ ذکر کیا ہے . عد کے 

تذکرہ نگار تو خود صاحت نرجمے کے ان کے بارے میں اپنی لاعلمی کا اظہار کر تے 
نطر آنے ہیں 





١‏ مجموعہ نشر؛ ۲۹۵ ٢٣٢‏ عمدہسمتخبہ :۸۰۹ ٦٦۸ ٣‏ (طبم محلس ترقی ادب لاہور) 
٭ گلستان ہے خضراں٠‏ ۹ء۲ 


نواے ا دب ء بممق ۹۸ اھربل ۹ع 


وحشت کا زماه پیدایش کیا ہے اس کے بارہ میں کچھہ نہیں کہا جاسکشا. 
وہ یر حسن‌گے معاصر ہیں لیکن اس سے اناکی صحیح عمر کا تمھن مشکل ہے۔ 
علی ابراہیم حالں کے یہاں شامل ان کے ترجمەکی روشنی میں جس کے ساتھ ٭ بود> 
کا لفاظ آیا ہے یہ کہا جاسکتا ہےکە اس تذاکسرہ کی تکمیل ۱۱۹۵ھ پا اس کے 
فربی زماہ تک و ووات پاچکے تھے . 

ان کے ترجمه نگاروں نے ان کے ىام با تتخلص کے ذکر گے ساتھ صرف 
چىد شعر نقل کے ہیں ارر عد کے اصحجاب نذکرہ نے تو ایک دو شمروں پر ہی 
فاعت کی ہے . ایسی صورت میں ان کے رنگ سض کے بارہ میں کوئی تاقیدی گفتگو 
مکں نہیں ہاں بەکہا حا۔کتا ہے کہ اں کا طرر گفتار عاشقاەہ تھا اور مصامین ہجر و 
فراق سے انھیں حصوصی دل٣سی‏ ھی , 

اں‌کا یه اہم ادہی کاربامہ حسے رفھه رنہ بھلا دیا گیا ( بگمان غالب ) ہوز 
یر مطہ وع ہے اس کا ایک قلمی سحہه رصا لائریری رامہور میں حفوظ ہے. 
راقم ا شروف کے باس اردو کے تقربباً تمام مطہ وتہ باره عاسے موحود پبر اور 
بعض اہم ارہ عاسے ایک سے زبادہ حموعوں میں شامل ہیں لیکن وحشت کے 
بارہ ماس کی کسی ھی رواب سے بہ سب حموعے حالی ہیں . 

اس بارہکی یہ واحد روایت اپنی جگە مکمل ہے لیکن ترتیت شاید پوری طرح 
سجح نہیں اس کا ادار تحریر قديماه ہے یہ مصف کا آپا سخہ نہیں ہے . اسے 
احمد خاں نامی کسی شخص ہے بقل کیا ہے حس کا اطہار اس مختصر تعلیقہ سے 
متا ہے 

مت ثمام شد سح بارہ عامه ندست فقیر حقیر پر نفصر احمد جاں پاس 
خاطر مہرىان منشی رام نگارش پیافت . 

اس سال سے تحریر کا پنه نہیں چلتا لیکن اصل نسخہ کے کاغذ اور انداز 
نگارش سے ہبہ نخلیق پچھلی صدی ہجری کے نصف آخرکی تحریر معلوم ہوتی ہے. 
گ پر دوسراء کر موجرد نہیں ضمے ابر کرە کی حرکت کو دوے اور دی 
سے ظاہر کیا گیا ہے الگ الگ لکھے حانے والے لفطوں کو ملاکر لکھا ہے۔ 
نقطوں کے اندراج اور ترتیب میں کوئی خاص اہتسام ہیں برنا گیا دی ٭ معروف 
اور ٭ ے٤‏ بجہول میں‌کوٹئی امتیاز موجود نہیں کہیں کہیں تء ٹ,. میں بھی فرق نہیں 
کیا گیا بہ قدیم اسلوں خط کی عام خصوصیات ہیں جو دوسری قلمی تحریروں 
اور خطلی نسخوں میں بھی دیکھی جساسکتی ہیں اہیں میں اس سے کو د اسے کی 


شکل میں لکھنا بھی ہے . کانب اگرچہ بد خط نہیں ہے مگر جگہ جگہ غلطیاں کرتا 
ہے اورکبھی کبھی تو یہ خیال ہوا ہے کہ اس کے کچھ حصے املا کیے ہوتے ہیں . 


جیسا کہ شروع میں عسرض کیا گیا ہے یہ بارہ اہ اردو کے قدیمتر 
< بارہ ماسوں سے ہے اب یہ عجیب بات ہے که اردو میں جتنے بھی بارہ ماسے ہیں وہ 
سب کے سب ٭اوگ ساہیته> کی گیت پرءپرا سے جڑ ہوئے معابہ-وم ہوتیے ہیں 
اور ایک مستقل تصنیف کی صورت میں سامنے آئے ہیں . اس سے ایک آدھہکوئی 
ایسا بارہ ماسہ مسنثشےہوسکتا ہے جوکسی ہندوی مہا کاویە کے منظا۔وم ترجمہ کا حمه 
ہو یا اس سے ماخوذ ہو. 


اردو کے بھ بارہ عماسے ختصر گیت نہیں ابی جگه ار مکمل عشقباەے ہیں اور 
ا نہیں ہے تکلف اودھیء را جستھای اور پہجای گے ان بارہ ماسوں کے مقاباه میں 
پیش کیا حاسکتا ہے جو ان زہانرں کے پر مدہ کاویوں ۵ حصہ ہیں . 


زیر نظر بارہ ماسے بظاہر ریختہ کے معروقف پارہ ماسہ گار افضل کی تقلید 
میں لکھا گیا ہے لیکن اس کا فکری منصوبہ نہ صرف یہ کے افضل سے مختلف ہے 
بلکە صام بارہ عاسوں سے ھی اس گا انناز بہت کچھہ الگ ہے بارہ ماسہ ہوئے 
ہوئے بھی یه ایک ساقی نام معلوم ہونا ہے . شروع سے آحر تک اس میں ساقی 
سے خطاب کا سلسله جاری رہتا ہے اور تشگی اح۔اس اور طلب مئے کا ذکر ہار 
ہار شاعر کی زان قلم پر آنا ہے اہں می ایک ایک کر کے سارے ہندی مہیئے 
موضوع ذکر و فکر ننے ہیں لیکن یہاں تک موسمی کیغیات کے یاں پا ورتوورسرء 
گا سوال ہے وہ بڑی حد تک ساون بھادوں تک ہی محدود ہے. سصچ بهە ہے کە اس 
بارہ ماسے گے شاعر 1 موسموں کی تصویر گشی اور مضا و ہوا کی عکاسی سے زیادہ 
اپئے حذبات عشق کی ترحمانی سے دلسی ہے . ایک اور اہم نات جو اسے دوسرے 
بارہ ماسوں سے الگ کرتی ہے وہ یەکہ یہ سب بیان درد حدائی کسی فراق آئنا 
عورت کے عنہ سے نہیں مردکی زان سے ہوا ہے جو سنسکرت . فارسی اور اردو 
شاعری کی عام روایت ہے اردو میں اس کی دوسری مشال حو اپی تفصی۔لات میں 
اس سے بہت ختصلف ہے ؛ ھ بارہ ماہہ دسٹور ہیدہ میں ملق ہے ۔ اس ‌کی ایک 
امتیازی خصوصیت يہ ھی کہی حاسکی ہے . 

که عام بارہ عاسوں کے روش کے برعکس حہوب سے ملاقات کنوار ماس میں ہوگی 
اُٰس سے پہلے اور اس کے بعد 2 میئے ارہ وںز ء با ہجرأں نصبی کی داستان 
پرغم سے تعلق ہیں عقامی مصاحول اور ریت رواجوں کا ان ھی اس میں نہیں 


زراے ادب . سی ک ا پریل ۹ع 


ملتا یایں ہم ایک ارہ ماسەکے ادسی محان سے ؛ اس شمری تخلیق کو مسروم 
ضرار نہیں دیا حاسکتا. یه اردو میں جذبات بگاری اور بان ضم فراق کا ایک 
اچھا مرقع ہے . 

مخطوط۔ہ سمال الرحمسن الر حیم سے شروعخ ہوتا ہے جس کیے دائیں طرف 
رب پسر ٭ اور بائیں طرف ہوتمم بالخیرہ لکھا ہوا ہے. عم بہت سے بارہ عاسوں 
کی طرح راہ راست تخاطبف سے شروع ہوئی ہے 

عزیزو کچھ نہ پوچھو حال میرا برا ہے اندیوں احوال میرا 

چونکه اس بارہ عاسہ کی تحلیق دوستوں کی فرمایش کے زیر اثر ہوئی ہے اسلئے 
یہ حرف آغعاز اور طرر گفتار غیر موروں بھی نہیں آگے چل کر شاعر لکھتا ہے 
ج گر میں عشق نے اش لگائی ٭ہلے ہے :دل دہائی ہے دہائی 
سے نہیں حال پا جاساؤں کسلوئی پوچھے تو گیا اس کو بشساؤں 
ڈسے ہے دل +سسگر میں عشق کا اگ مسیرت آن اور ندد میں لگ گی آگ" 
شال شع سب تسسکو گلایاا حسلایا عشق ہے مجھ کو بلایا 

شروع کے چند شھدروں میں اپنے دل پر نوسرت 'گۓے ستم ڈھا نے گا بیان 
اس طور پر کیا ہے حو صرف چار رتوں سے متعلق ہے ۔ 
لگی ہے آگ اور حلتا ہے سپا سظر آتا نہیں اب مجھ کے جسا 
نہیں گرمی میں نے کی جھے اس سس کے وصل بن ٢ھتی‏ نہیں پیساس 
وت انا ہے کھی ہستولل کا ہگام سو مجھ کو خغاک ڑانا صح اور شام 
قامت سر اوپر لائی ہے سرسات برستا ہے لہو آنکھوں سے دن رات 
کبھی حو مور حگل میں چگھارے میں کہتا ہوں کدھر ہے تو پہارے 
جو آنا ہے کبھسی حاڑے کا عو سم نو آہ سرد سے بسوتا ہے نے دم 
رض چاروں رتوں میں ہوں میں نے چین ۔. لگتے کاش حوبوں سے مرے بین 
معلوم ہواکہ مردانہ عشق ہے اور اپی عمومی روایت کے مطابق آزاد ہے شاعر کا 
محہوب کوئی من ہرں مرد ہے یا حوا کی کوئی حسین بٹی اس کا صحبح اندازہ اس 
وق ھی نہیں ہوتا حب ہم اسے شاعر کا شریک بزم دیکھتے ہیں اور عاشق وصل 
محبوب سے شاد کام ہوتا ہے وہاں وہ ایک وفادار حخرب صرور ہے أور اپنے وعصدے 
کے مطابق اپنے جاں شار عاشق سے لے آنا ہے . معشوق کی یه وفا شماری 
فارسی شاعری اور خود اُردو شاعری کے تصور عام سے مختاف ایک تصور ہے 
اور اس اعتار سے اس کے کردار میں ہندوستانیت کی ایک جھلک ملق ہے . 


نواے ادب ٦‏ بمبشی ۰٠۰٠8۹۰كْ‏ اپرھل ۹ ۱۹ع 


وہ جس طرح اپنے وعدہ پر آتا ہے اسی طرح کچھ وقت گذرنے پر واپس چلا 
جاتا ہے (یا چل جانی ہے ) اور ہم دیکھتے ہیں که اس کے بعد آنے والے ماس 
بیقراریوں میں گذرتے 'ہیں اور بارہ ساس کا سلسلهة روز وشب ختم ہوئے پر ھی 
لملجات انتظار حتم نہیں ہوتے اور شاعر یہ کہتا ظر آتا ہے : 


ملاکر ایک دم مجھے مرا یا کیا ےت 


اس پہلو سے پھ نظم اردو شاعری کے اس دائمی جدائی کے تصور سے 
وابسته ہے جس میں ایک دهعه مل کر بچھڑتے ہیں تو پھر جیتے جی وصل محبوب نصیب 
نہیں پوتا اور ایک بار دیکھ کر پھر ہزار بار دیکھتے کی 'تمنا باقی ری ہے۔ ایسا محسوس 
ہوتا ہے کہ یہ عارضی وصل بھی دائمی حدائی کے احساس کی شدت کو بڑھانے کا 
ایک مرحلہ ہے ۔ ۔دوام کلفت خاطر ہے عیٍش دنسا کا کسی کے ساتھ عرض کیا 
جاپکاہے سان نام گی آفناز لے ای کے سا بات کر زنھم کے دھاگرن 
کی طرح جوڑا ہے 

اس کے تفصیلى جائزہ کا تو اس لیے موقع نہیں که یہاں اس نسخۂ ىایاب کا 
اپنامٹن پیش کیا جارہا ہے لیکں بعض اہم گوشوں کی طرف اشارہ صروری ہے . 
ان میں خصوصیت سے وہ فارسی اشمار قابل ذگر ہیں حو شاعر کے تصےسور 
عشق کی وضاحت کے لیے آئے ہیں : 


عزبراں عالملے راعوخت ایں عشق 
کہہے رسواے بارارم نماید 
گہے دیوانه گہہ فرزانےه سازد 
گہے از دہد ام حون ناب آپزد 
پرد از کسه وبہے‌غاله مارا 
گے کافر 1 دہندار سازد 
بہر رنگے سرامی سرزد أیں عشق 


تیر غم جگر بردوخت ایں عشق 
گہے از زیست ارم نساید 
کہ ہشیار گی مستشاہہ سارد 
گہے ہباجان و گہے بادل متیزد 
کاد از کفر ودیں بگانے مارا 
کے ستابہ 1 ہشیےار سازد 
فوں چندے مرا و ایں عشق 


موسمی کیفیات کے ان میں اگرچه کوئی خاض رنگا رنگی اس شعری 
تصلیف میں نہیں ملتی لیکں مض چۃر بت رنگاین و دل سم 5 کی رنگ 


بازیوں کی مرقعکشی شاعر نے اپنے حون دل سےکی ہے اور اس طرح دوسروں 
کے عقابلیے میں اس کے بان میں ایک سرت بدا ہو گی کے ٠‏ 


چلراے دل دونوں ہم تم ہھاگ کھیلیں بہت سی جھولی۔وں میں اک لیدیں 
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یر اس حاک کا سر پر اڑاویں پراک حکل میں جا دھومیں مچاویں 
لہر سے چشم کے گر خاک کو لال بناویں ہم گلال اور سر په لیں ڈال 
نین کا خوث کپڑوں پر چھڑگ دیں ‏ سما اوس رنگ افشانی کا دیکھہیں 
ساقی ىامه کے اشعصار اس ریشمی سلسله ہیں جگہ حگه ٹولتے اور جڑتے 
ہیں اور دھک کے نیم دائرەکی طرح افق سے تابه افق اس کو اپنے ہفت رنگ 
حلقے میں لیے طر آنے ہہ . 


ارے ساقی کہاں تک میں کروں صبر مجھے اک دم کی ہے یه زندگی جبر 
ارے حاقی ىه گرنا حر طال مرے جیتے کی کر تدہیر ظا 
تجھے اس چیت کے موسم کی سوگند تجھے عاشق کے دل کے غمکی سوگد 
تخھے اس گل کے کھلے کی قسمہے تجھے طل کے علے کی تم ہے 


چیت کے ہار آفریں موسم گے ذکر کے ساتھ, ساقی یامه کے رنگین اشعار ایک 
نا لطف دتے ہیں : ہندہستای مہنوں 5 سوز و سار سے بھسراند رہ اور اس کے 
سماتھہ سافی نامه اشعار کا حڑتا ہوا ساسله اردو شاعری میں در آنے ہوے نئے 


رگ و آہگ کی طرف اشارہ کرتا ہے . 


اساسی طور پر بارہ عاسه گی فضا ہدوی ہے اور اس کے بضیر اس کا کوئی 
لعاف نہیں لیکں شاعر کے اپٹے ادہی عراج پر فارسی شاعری کے گہرے اثرات کا پر و 
موحود ہے . وحشت کے پیش رو امضل نے بھی فارسی اشعار سے اپنے ربختہ کی 
شاعری کو سجایا تھا اسکی ران فلم پر آئیے ہوئے فارسی شعر ریخده گ۔وئی کے 
مراح کے عیٹ مطات تھے لیکں اپے ہندەی اشمار میں افضل نے بارہ ماسهہ کے 
فطری آہنگ اور اس کے مقاسی رنگ کو مثائر نہیں ہونے دہا وحشت کے زہاں و ان 
اور اس سے زیادہ ەکر و حیال پر فارسی کی چھاپ بہت گہری |ے ٠‏ 
ماہ چہت سے متعلق یہ اشعار ملاحظہ ہوں . 
گیا پھاگں اور آئی چیت سر پر کدھر ڈھونڈوں کہاں ہے میرا در 
گل ولمل ہے ہوویگی ملافات ‏ سج موا جنلاہے تجھے ہیہأات 
پڑی ہے گل کے اور شکو شنم ٹیکتی ہا مری یہہاں چشم پر نم 
چمن میں للہاا ہے حو شەشاد مجھے اس سرو کا آنااے قد یاد 
کرے ہے سروپر پر قمری حو فریاد تا پور میں اوس دم داد بی۔داد 
نظر پڑٹی ہے حوں ہی گن رار حھے باد آرے ہے وہ چشم بہمار 


ذواے اآدب 6 بمبٹٔی ۳ آپریل ۹,ە عَ 


گل اورنگ میں دیکھوں ہوں کھلتا مبجھے یاد آوھ ہے وہ فندق پا 

مثال غنچه ہے دل نگ مسیا 

یہاں جو پھول کھل رہے ہیں جو خوشبوئیں میک رہی ہیں اور جو آہنگ ہم 

سن رہے ہیں وہ فارسی شاعری کی صداے بازگشت ہے اگرچه اس دور کے باغات 

اور چمن زارونںکی سیر کربے والوں کے لیے یہ کوئی غیر بہدوستانی فضا نہیں ہے 
یہ سب رنگیاں بھی تو اسی سرزمین بہشت آئیں پر بکھری ہوئی ہیں . 


برسات کی ہاریں یہاں کی اپنی ہیں یہ جل تھل کہیں اور نظر :ہیں پڑتے . 


سسحو ہلل صصفغت آہہگ عصیرا 


چلی آئی ہے اب تو سر ہے برسات 
چڑھا ساون گھٹا امڈی ہے گھگھور 
چڑھا ساون گر پر دلکے لے فوج 
کڑگ بجلی سے پچتا ہے مقارا 
نشان اور بات لے کر بادل۔۔۔ےوں کے 
پڑا مینه اس طرح جیسے پڑے دھاڑ 
کساں وس قرح کی ہے نمودار 
ٹیڑی اور پیہا کسوبل اور سور 


نتشافل کا نہیں اب وقت بیہات 
کروں پی ہی پیہاسا چسہوں اور 
جو کوئی حینا سجے اس میں گرت موح 
نقیب آسور ج۔۔نگل میں پکارا 
لگے جی جس سے پھٹ حاویں دلوں کے 
پڑے پوچھاڑ جیوں آہوں کی ,وچھاڑ 
الگاوے تیر اپسا وار اور ہار 
کریں چاروں طرف میدان میں شور 


دن بھومی کی سی یہ فضا جوگھتگھور گھٹاونکی آمدکے ساتھہ واستہ کی گی ہے 
ملک محمد حائسی کے یہاں پاوس ‏ ڈتوورنن کی یاد دلاتی ہے وہاں ھی امڈتے 
بادلوں کی گھں گرج میدان جنگ کی پر شور صا کا عکس پیش کرنی ہے ٹیڑی 
پیہہا ٠‏ کوئل اور مور خالص ہندوستانی پرندے ہیں ساون بھادوں کے اس پس منطر 
میں به حسین نظارہ بھی دیکھئے : 
گھٹا کو دیکھا کر برسیں مرے چشم ‏ سجن کی دید کو ترسیں مرے چشم' 
ہوا سب کوە و صحرا بھرکے سرسز. نسسطرآوے ہے پرسو نام و در سمز 
بل عہیں پر کسی کے یشۂه مے ہراک سو نمرہ و چسنگ دقوتے 
پر اک کے ہاتھ میں ہے ششہوجام ہراک کے پاس معشوق دل آرام 
اس جل تھل اور موج ہار سے پہلے جیٹھ کا مہینہ گذرا ہے جس میں 
ہر طرف دھوپ ہی دھووپ نظر ای تھی اور زمین آسمان سے توے کی طرح ٹپ 


رہے تھے ء 


مصسسصسبدھڑ ہمسےمسسڑھىإدبى|-+-مسسس۔“ سوہہے+6×حصسے۔ .تن _م_.۶ب؛یٹیییسییر سسس تی ٥سسشت‏ ٥ص‏ ےلت کو سس ےم ےس لسر سے لس سٹو سے اللہ لو مو متا ماعط لہ مہمے -- 


۱ یہاں چشم کو 8 غال۔ا مذ کر ىاندھا گیا ہے. 


برستے آسصان سے ہیں انگارے چلے جانے ہیں ہم الفت کے مارے 
چمن میں جر ہرے أور سجز تھے روکھہ وہ آپ جاتے رہے اس دھوپ ہے سوکھہ 
پرں اس رت میں ہوحانے ہیں کالے خدا اس دھوپ کے پالے نہ ڈالے 
جلے دھرتی تلے اور پڑے دشوپ ‏ بھلا آب جینے 32 ہے کیوں سا روپ 
زمین دشت حوں جسلسا توا ہے کک وئی رکھے قدم:امکان کیا ہے 
یوں تو پە سارا ىار٭ ماس ہی ایک فرافق شا روح کی کر ہے" لیکن کوار 
1 مہینه اس کے لت لمحات وصل کی خوشیاں یکر آیا تو عاشحق کا دل چا دکی چادی 
کی طرح کھل اٹھا ہے ؛ 
کنوار آیا کے دن غم کے ہاری سجن کی گھر میں آپہچی سواری 
ہرے طالع بهلے دن صم کے بتے ‏ ء ہونے پائے کچھ دشمن کے چیتے 
قدم رکھا سجن ہے میرے گھر میں احالا ہوگہا سارہ گسسر میں 
کھی صورت کو اس کی دیکھ رہتا! کسی دل کو مارگ اد دنا 
ابدھر می رگا سی کے مدہوش ادھر وه ہے تکلف ہو ہم آغوش 
ادھر شیشہ سے مے ہاتھوں میں چھلکے ادھر پیسالے" میں اس کا عکس چھلکے 
سل میں ماہه رو اور چاشدنی راتے کئے اس طرح یاروں کی سب اوقات 
ماہ اگھں کے بعد ساگھ, اور پوس کا بیساں بغیر ان مپسود کا نام لیے ہوے کیا گیا 
ہے اور بہت خنصر ہے ویسے بھی اپنی موجودہ صورت میں یہ بارہ مامسے+کچھہ 
بہےترتیسے سا اور قدرے اامکمل نطر آنا ہے . 
آجر کے چند شمر یه ہیں : 
کہسسی پراک مإیقے کی کہسائیں بہت آرکھود نے کی اب خدوں ؛شائىی 
نہیں جسائی مری یه سعی ہے حسد ە٭عرض ذقشے ست گزما یاد ساند 
حو وحشت ہم مولے بە تو جا ہے گے ہستی رانمسی سنم شاے> 
فارسی اشعار میں رصا تخاص آیا ہے'. 
رضا در عشوی ایں پت خوشگعت عحاب نظم جوں ملکگہرز صفت٠‏ 
چە می پرسی زحال اسر سں سی ثام چھە آمد پرسر مس 
حس کے معنی یہ ہیں‌کە فارسی اشعارکسی دوسرے شاعر سے اخذ کے گیے ہیں 
اسکی زبان اس زسانے کی عام ادنی و شعری زان سے قدرے محتلاف اور 
ول چال کی زنان سے بہت قریب معلوم ہوٹی ہے ہندی کا پٹ اس میں کچھ, زیادہ نہیں 


سسرہےتححصصبے٘ ۔--ھ۔-هہہ- 


-َ 











۱ ان کے یه معنی ہیں کھ ره رضا گا بارہ عاسه ہے . 


|ے لیکن اُس ٠‏ سیانے ء نت لگن؛ روکھ اگہن ؛ سوں (۹88 ةسم) سوگ . جوگ 
سجن بھبھوت: سمون ساجنء جٹا :کس ؛ مندراء برہ دھونی ابپچھرء سادھناء 
پلء چھنء نین : بگت دھرٹی ؛ روپ : ھاگء (اگارے ٥٠٦٢‏ ) ٹک ,؛ چاند 
( بمعنی ماس 818) پکھیروء بھسمنتء ساونتء( 8158) ناؤںد؛ چہوں اور داڑء دھاڑ 
اچرج, پوچھاڑ جھڑ (جھڑی)ء ہند ونتء جیوں (طرح) ککاء دوں (؟آگ)ساگر 
تال نگر وغیرہ . 


یہ اور اس نوع کے بعض دوسرے ہندوی الفاظ اس میں جگہ جگہ مل جاتے 
ہیں اس کے عقابله میں فارسی الفاظ اور فارسی تراکیب کی تعداد نستا زبادہ ہے 
یہ صورت حال ریختہ کے بدلتے ہوئے رنگ اور خود وحشت کے اپنے شعری مذاق 
اور ادنی مراج کی طرفف اشارہ کرتی ہوئی نطر آنی ہے . 
اسی کے. بعض ڈھیلے ڈھالے مصرعے اور مجھہ پاس تجھہ پاس قسمکی ترکیی زبان کی 
قدیمانہ روش کی طرف اشارہ کرتی ہیں . 


رب سیر 


عزبرو 5چھر ى4 ؛وچھو حال مسسما 
جستٹگر میں عشق نے آنش لگائی 
کسے میں حال اپنا جا سناؤث 
ڈسے۔ ہے دل جگر کو عشق کا ناگ 
شال شەمم سب ئن کو گلاہا 
لگکے ہے فصل گل میں آگ گلزار 
لگی کے آگ اور حلتا ہے سینا 
نہیں گرمی میں حینے کی مجھے آس 
جي -آتا ہے کبھی ہول کا ہکم 
قیامست سر اوپر لاتی ہے برسات 
کہ جو مور جنگل میں چگھارے 
حو آنا ہے کبھی حاڑے 5ا موسم 
غرضچاروں رتوں میں ہوں میں ہے چین 
عزیو 7 عشق ہے با آضفت حاں 
کہیں اُٰس درد کی دارو نہیں ہے 


بسم اللہ الرِحٰن الرحیم 


وٴںم بالخیر 

برا ہے اں دنوں اج-۔وال میرا 
جلے ہے دل دہائی ہے دہائی 
کوئی پوچھے تو اس کو کیا بتاؤں 
مرے تں اور بدن میں لگ گی آگ 
جلایا عشق نے مجه کو هلایا 
لگے ہے گل مری آنکھوں میں خوں خار 
نظسر آتا نہیں اب مجھاکو یسا 
سجن کے وصل بن جھتی نہیں پیاس 
تو مجھ کو خاک اوڑانا صح اور شام 
برستا ہے لہو آنکھوں سے دن رات 
میں کہتاہوں کدھر ہے تو پیسارے 
تو آہ سرد سے ہوتا ہوں ہےدم 
نہ لگتے کاش خوبوں سے مرے نین 
عزیزو عشق ہے پا خانه ویراں 
نہیں اس درد کی دارو کہیں ہے 


زراےادب می 


طبیب اس درد کی دارو نە جانے 
کشابیں عشق کی پڑھ کر رکا میں 
جسے ہو عشق کا سایہ زبوں ہے 
جو کوئی عشوکے خم کا ہو ہے نوش 
محبت کا حو ک5 سوئی جام پیوے 
نہیں یه جام تو مشرب کا خاصا 
مسبت جس کا ہو آئین مشرب 
اگر پوچھے عبارت اس سے کردار 
جھے اگ قطعه یاد آیا ہے اس دم 
کے مجموں شدبہ حلوت خاىه خاک 
کە اے ےسوں چے آوردی درگاہ 
که چنداں شور لالے در سرم رود 
وت اس تع کر نے بادا افتون 
غسدا ھی آپ عائق ہے نی کا 
اسی کے عشق میں حضرت عمر ہیں 
اسی کے عشق سہیں عثماںد سرور 
کہوں کیا عشق کی میں سحر سازی 
لگے يە عشق جا حس دل رہا سے 
کرے یہ عشق ہی ںیتاب و ہے ہوش 
گریاں اس نے گل کا کردیا چاک 
اسی نے شمع کے نں کو گلایا 
اسی نے سروقد کو کر کے بالا 
اسی نے کوەکن کے سر کو پھوڑا 
اسی نے کردیا محمود کو غ_وار 
اسی سے جاں بلب ہیں پیر راجھا 
عرض به عشق سوتوں کو جگاوے 
ارے ظالم سمجھ تو کیا ہے ہنگام 
تجھے اپنے مغاں کے سرکی سوگند 
تجھے اس جام و مینا کی قسم ہے 


تجھہے اہنے ب ہفام کی مو 


۹٦ 


اپریل ۱۹۶۹ع 


سانے آپ پھرتے ہیں دواہے 
ڈیو دیں اپ ملا نے کنا 
که دسا میں نہیں اس کا فوں ہے 
اُٹھے روز قیامت کو بھی مدہوش 
وہ متوالا جیوسےے پر مه جیوے 
وھ پیوے جو اجل کا ہو پساساٴ 
گنوادے انا وہ سب دین طذہب 
تو وہ بولیے که میں ہوں بندۂ یار 
کے چشم زخم کو کرتا ہے پر نم 
نا آسےد رواز آپسےزد باک 
برآمد از دل ممج_۔خنوں پکے آہ 
کجا پرواے کار دیگسرم اود 
کِ بھاں حیرارز ہے عفل فلاطوں 
صجب ہے عشق صدیق ول کا 
اسی کے عشق میں شمسرو قمر ہیں 
اسی کے عشق میں ہیں شاہ حیدر 
ک ہوجماوے حقیفقی سے مازی 
تو آحر کو ملا دبوے خنا سے 
کرے بەہ عشق ہے سب کچھ فراەوش 
اسی نے ست رکھا بل کو غم ناک 
پتتگوں کااس ہے جی جسلایا 
گے میں قمریوں کے طوق ڈالا 
بندھایا خسرو اور شیریں کو جوڑا 
ایاز اس سے پا انضا طرح دار 


رہانت سی اور نپوں سے لاجھا( کذا) 


جہاں میں نت سا ضا الیھاے 
ىہ کر تاخیر ‏ جلدی جام بھر جام 
نەکر مجھہ پر در راحت کو تو بند 
تجھے گلرنگ صہبا کی قسم ہے 


تجھے اپنے شراب و جام کی سوں 


:واے ادب,ء ہمیق 


تجھے ہولی کے موسم کی قسم ہے 
تجھے اس میرے دل کی چاہ کی سوں 
تجھے مے کے چھلکے کی قسم ہے 
مرا عنە دیکھ کر میرا پلاوے ( کدا ) 


[ماہ پھاگن ] 


چلا آنا ہے پھاگن کا مہینہ 
سجن بن تن بدن میں لگ گی آگ 
چل اے دل دو نوں ہم تم پھاگ کھیلیں 
عیر اوس غاک کا سر پر اڑاویں 
لو سے چشم کے کر خاک کو لال 
نین کا خون کپڑوں پر چھڑکگک دیں 
ہمارے نین یه جو خ-۔وں فشاں ہیں 
کہلا ہے آج ار جنگل میں ٹیسو 
ہمیں دلدار کی فرقت کا ہے سوگ 
چل اب جوگی کا سانگ اپنا بناویں 
بھبھوت اپنے بدن پر خاک سے مل 
اڑی سے آنسوؤں کی کر کے سمرن 
جٹارکھ سر یه اور اپنے بڑھا کیس 
یرہ کی آگ سے دھلسوئی لگاوے 
لکادے جان میں آہوں کی دھونی 
دو تارا ہعدمی کا کر رگ و پوست 
نہ کھاویں چار دن کچھہ ان پانی 
سجن کے مجر کا کر دل میں تو شوگ 
جو کوئی پوچھے تو کیوں حو گی ہوا ہے 
ارے سافئی چلا ہسوئی ک۴ ہسنگام 
ارے ساقی کہاں تک میں کروں صبر 
خدا کے وامعلے مے دے تا بی 
مرا دلدار اپ مجھہ سے جدنا ہے 


فُ 


تجھے اس چشم پسر نم کی قسم ہے 
شتابی بھر کے لانا جام کی سوں 
تجھے میرے بپکئے کی قسم ہے 
جھے رووے اگر جلدی نہ جاوے 


جھے دو بھر نظر آتا ہے جنا 
اگر جیتے بچیں کھیلیں گے ہم پھاگ 
بہت سی جھولیوں میں خخاگ لیلیں 
پر اک جنگل میں حادھومیں مچاویں 
بناویں ہم گلال اور سر پہ لیں ڈال 
ہسا اس زنگ امشانی کا دیکھہیں 
عجب ہی رنگ کی پچکاریاں ہیں 
جگر کا داغ دکھلاویں ہم اور تو 
چلیں جوگی نیں ہم تمگریں جوگ 
سجن کو شاید اس عنواں اتارویں (کذا) 
مڑ ہی سے تن کی کپ جیئو نکل 
اکر ہر گھڑی پر نام ساحسسن 
پہن مشدر اپسا حوگکایوں بھیس 
ہواو حر ص دنیا 1 بجھفاوے 
ہونے پاوے کم بلکه ہو دونی 
بجھاویں اس میں یه ا:چھر کە پردوست 
ہری پر ء جپ اگر ہے دل میں ٹھانی 
اگر جوگی ہوا ہے سادھ لے جوگ 
توکہہ میرا سجن عجھہ سے جدا ہے 
شتای ہو کہیں ٹک جام ھر جام 
مجھے اک دم کی ہے یہ زندگی جبر 
جھے دلدار بن ہے اضطراہی 
مر سی زندگای سے خفا ؟ے 


اپریل ۹ء۱۹2 ع 


نواے ادب؛ ہمبی ۸ اپربل ۹ے۱۹ع 
با چامت 
لے ای ری جت کے اق خر کرٹ ہے غن بل کوڑی چون 


ارے ساقی ىه کر ناحیر ظلم 


نجھے اس چیت کے موسم کی سوگد 


تجھے اس گل کے کھللے کی قسم ہے 
نه گرنا ہے تو رہار زہار 
تجھے اٰس مر ی زاریکی قم سے 


مرےےہ حیانے کی کر تدبیر ظامٰ 
تجھے ماش ق کے عم کی دل کے ۔وگد 
تجھے بلل کے ملے کی قسم ہے 
کے پھر کر پھولتا ہے آج گاذار 
تجھے اس بیقراری کی قسم 


تھے جو چاہشا ہو اسکی سوگد حو تیرا دل را ہوا اسکی سوگند 
تجہے اس دل کے مشرب کی قسم ہے تجھے اپئے پی مذہب کی قسم ہے 
تو کافر ہو اگر مے بھر سه لاوے یہودی ہو اگر جلدی ث حاوے 
ہار آئی ہے آب پھر بوستاں میں حوشی ہے عیش ہے برحا عہاں میں 


صرے دل می اُٹھا ہے حوش سودأ 
عمل کر یت پر ار تاد کے تو 
‌" ہہ۔ار آئی دوانے کی سسداز - 


[ماہ ساکھ ا 


گیا ےت اور ہے يساکھ سر پر 
گل و بل سے ہوویگی ملاۃ مات 
کھلے لالہ سے گز پھولا ہے سب اع 
بڑی ہے گل پر شکو جو شبنم 


چمن میں جوں جوں سنبل لہلہاوے 


شتانی سے لے تو ایک حام ھرلا 
لاگ ےو مت 
اگر زنجیر کرتا ہے تو کرلے ٭ 


گدھر ڈھونڈھوں کہاد ہے میرا دل ر 
سجن مرا ح دا ہے مھے بیہات 
دکھاؤں کس کو اپنے دل کامی داغ 
ٹپکی ہے مرو یاں چشم ٥ر‏ نم 
جھے زلف اس کی ہمدم اد آوے 


چمن میں لہلہانا ہے حو شمشاد جھے اس سرو کا آتا ہے قد یاد 
کرے ہے سرو پر قمری حو فریاد پاناہوں میں اس دم داد یداد 


نظر پڑتی ہے حوں ہی برگس زار 


گل اورنگ حب دیکھوں ہوں کھلتا 
کھلے جس گل تو ہووے دل مرا چاک 
مثال ءغجہ ہے دل ننگ مرا 


و سد مم حم ما میرم امیر سیسات 





جمہحی سس س-۔۔ٔ۔حح ح×۳سسیٹ ‏ پے تمرح رت ال 


مجھے یاد آوے ہے وہ چشم مار 
خچے باد آرے ہے وہ فندق پا 
حو مل بولے ہوجاؤں میں غم:اک 

سنو بل ص۔شت اہگ سےیرا 


لہ _.-حص سصت بس-٦‏ ےس سے سس سے 








ہم_سہے 


. امضرخ کے باقی حصے کی قرأت کن نہ ہوسکی‎ ١ 
اصل میں یہ مصرع اس اور پر ہے گیا پھاگن اور آئی چینت سر پر ؛ جو کاتب متن کاتسامم‎ ۲ 
ہے . یہاں قیاسی :محیح کی گی ع‎ 





برامے ادب ء ہمبٔشی 


جنوں کا جوش ہہے اس فصل گل میں 


گریہاں چاک یوں رہتا ہوں جوں‌گل 


جنوں ہے میں ہوں اور چاک گریہاں 
کبھی پنسا کبھی رونا کبھی غم 
کھی ہے بپاے ہو اور یادہ نوشی 
کبھی صحرا میں جاکر خاک اوڑانا 
کھسی ہسی ہیں آيا رار رونا 
عجسب ہی طرح کا جوش جموں ہے 
عزیزاں اس چنیں سودا کے دارد 
ردردذ بہر کار من سام است 
راز دیا من اگاہم از دەیين 
مراتا عشق خوہاں کرد رسوا 
رضادر شوی ایں یت حوش گفت 
چه می پرسی زحال ابٹر من 
نہیں پہچاتا آپنا سگادہ 
کہاں ہے ساقی آحا نو کہہاں ہے 
تو کہتا تھا کە جس سساکھ آوے 
تو محھ کو گنتے پینگی گدریں گھڑیاں 
پراک پل اشک آنکھوں سے رواں ہے 
پر آگ دن ہے قیامت کا مجھے روز 
ہلک' چھن چھن کٹے آ نکھیں جھہکتے 
ہوا ہے اتظار آنکھوں کو جب سے 
شتعای 6 اُدھر اے جان پھیر! 
با اے روٹشی بخش دو دیدہ 
ا اے حان مشتافاںد کجائی 
ہجحرت صی ذہم .. - 


--۔ 


۹ 


ہراک عدپوش ہے اس فصلگل میں 
زباں پر ہے ضاں ماہند بلبل 
دل وحشی ہے اور سیر بیاباں 
اکھی شادی ڈبھڈی اندوہ وصانم 
ھی بھ خدون دل کرنا خموشی, 
گکھی آنکہرں سے جوے خوں پانا 
تو کھانا گالیاں اور نگ طفلاں 
رواں آیکھوں سے میرا اشک حوں ہے 
دل شہدائیے رسوا کے دارد 
رعمرے حواب و حور برمن حرام است 
نە دین خوش ضی دانم 4 آئین 
چو قیس آوارہ ام در کوە و صحرا 
عحائب مطم چوں سلک گپر سقت 
می حام چه آمد برسر من 
پھروں ہوں کوہ و صحرا میں دوأنہ 
مری آنکھوں سے حوے خوں رو!ں ہے 
تو میرا وندوں' میں وصل ہ۔اوے 
برہ کی ساعتیں ہیں سخت کوی۔اں 
گھڑی گھنٹا تو پھر کس کو گماں ہے 
پر اگ شب ہے بلاے حان پر سوز 
بین پتھرا گئے ہیں راہ تکتے 
نہیں لگنی پلک اک آن تب سے 
پڑا ہے تجھہ پٹا سب جگ ادمیرا 
کہ دل لے تو ؛٭ خاک و خوں طبدہ 
کجائی آحر اے جااں کجائی 
لمسسی پا بد مسرا اہں زندگانی 


آپریل ۹*۹ ل94 


١‏ وء وس ہمعی أن اوراس قدیم دپلی کی بوئی ٹھوئی میں شامل تھا 
کر خنداری میں اب بھی موجودہے ع ٣‏ ہممی ,لکە کھڑی میں ابتک رائچ ہے ع 
۳ ٭ اماں حلانی ء لکھا ہے جسکااس موقع پر کوئی مفہوم سمجھہ میں نہیں آنا 


آو اے 


سصسیی۔ ٭ 


ادب :ء ہمبشی 


اگر چندیپں جدا آزاعنض شیق 
گجاہت آں رفاے وھ _د٥‏ تو 
گہے از ود اص اس ہ4 گردی 
کہاں 7 سافقق در ماد عاشق 
کہاں ہے سافی اے رغبرن کے مرہم 
ارے سافی چلا :یساکھہ ہے بساسے 
اپ اس کے واسطے قاصد میں بھیحا 
وہاں سے ب تلک قاصد پھر گیا 
مرا فاصد وہاں سے تب لگ آوے 
شٹای حام می وہ ہے تو هرلا 
پبال مے کی ہی حا میں گںگںش 
حٹھ] 

مچائی حیٹھ ہے سر پر مرے دھوم 
مت حٹھ کی اب جی ہی حاوے 
گرا بسا کھ آئے حڑٹھ کے دٹ 
ارے دں حٹھ ہے ھکو ستایا 
کە ہم م ڈوونڈ نے فاصد کو جاویں 
کریں حا کوہ اور صحرا میں تالاش' 
اگر پھرننا امہوں مہیں الکھا ہے 
اگر فسمت میں ہے یہ دھوپ کھانا 
کوئی بھی حبٹھ میں گھر سے چلے ہے 
دپکٹے ہیں پڑے سب کوەو صحرا 
برنتے آسماں سے ہیں ابگارے 
چمن میں جو ہرے اور سسر تھے روکھہ 
پرن اسی رت میں ہوحانے ہیں کالے 
چھیہے ہی جاور بای میں صر ڈال 
مرے ہی جانور باعوں کے مارے 


رھ" 


مرا در خاک و خوں غلطاں بە بیی 
نگضفضقی راست گاہے پکر مو 
ہجعر جورو سم ماخانه کردی 
نکلق ہے ترے بن جان عائق 
شتدای أآنہیں تجھ بن سرے ہم 
وہ طالم٠‏ پر سے آیا اب تلک پاے 
مرا اس عم سے جلتا ہے جا 
مرا جی تک تلک کیوشکر رہیگا 
قسم ہے ئجھ کوگر نو مے نہ لاوے 
کہ حجں سے بھول حاوے دین و دنیا 
کسی عواں سے کٹ حاویں پە یە دن 


لگے ہے اس اور سوکھا ہے حلقوم 
ا پای ن4 عوم میں تو چواوے 
مجھے گن پیاس میر یىی یار کے ں 
نو ہی چل واں سے قاصد تو نہ آیا 
گی عوان مطبت دکھا پاویں 
ملیں دل ہر ہی سے قاصد ہی سے کاش 
نو ہر ہے ہسارا زور کیا ہے ٠‏ 
تم ہمکو ھی سه پرگر مد پھرانا 
کە اس موسم میی حگل بھی جلے ہے 
نیش سے سو گھتے حائے ہیں دریا 
چلے حاتے ہیں ہم القت کے مارے 
سواب حائے رہے اس دھوپ میں سوکھہ 
حدا اس دھوپ کے پالے نە ڈالے 
چاے ج؛ئے ہیں ہم جگل میں حوشحال 


عمقغجب ہے دویٹّرو طالم ہمارے 


تەہم؟ودھوپ سو جھے ہے ەکچھ چھاؤں بھپرولے پڑ کے اور جل کے پاؤں 





ےد ےہوچ سے ج66حصدام 


۱ دیہات وقصبات (مفر ىی بوپی) میں اب بھی نوا جاتاہے و 


اہریل۹ے۱۹ع 


جلے دھرنی تلے اوپر پڑے دھوپ 
تپے جنگل ہے اور چاروں طرف لوں 
یش گرمی کی تنسپر ہجر کی اگ 
جو نکاے آگ تک سے دل ہمارے' 
قیسانمت تتے پپنگے کوە و صحرا 
ہر اک - لگ رہے پای کے چٹکے 
پھروں ہوں وصل کا اک تو پیاسا 
کوئی ابسا خدا کا دوسمت آوے 
مگر ساقی توہی آتش بجھاوے 
ارے ساقی کہاں ہیگا تو اس آن 
مشال شمع سب تن تو جلا ہے 
تو اب پ۔چی ہے آتش امتخواں تک 
شتانی آن گسسر مری خےہرلے 
ارے ساقی گا ہے جٹھ سارا 
ارے ساقی ہوا قاصسد ہے گمنام 
یں کروی فی مازے چان مار 


[ماہ اساڑھ.] 
چل اب آساڑھہ کے دن کاٹ ڈالیںٴ 


کہاں نک ہم کریں فریاد و راری 
اگر اس چاند میں قاصد ےه آوے 
گیا پوں جٹھہ اور آساڑھ. آیا 
پھکی اب اور آئش اس جہہاں میں 
جلے ہس لوگ پوں اساڑھ کے چ 
ہوا اس رت کی دوزخ کی ہوا ہے 
پکھیوو جو اڑے جلئىل ہو بھسمنت 
لک نے ہمکو اب گھر سے نکالا 
کوئی دشمن نە ہو اِس رت میں راہی 
ژمیں کی پشت جوں جلتشا توا ہے 


١‏ اصل میں تنگ ہے جو وزن میں نہیں آتا 


۱ء اپریل ۹ءے۱۹ع 


بھللا اپب جینے کا ہے کونسا روپ 
انگاراجل کے ہو دل سانس جب لوں 
بھلا کیونکر پبچیں ایسے ہوں جب بھاگ 
تو پرسے ہیں انگارے ہی انگارے 
سگر خسورشید حثر آج نکلا 
گے میں پیاس سے آحدہ الکے 
کیا ہے تس پر جنگل میں باسا 
لگی 5 سو ؟ں کر میری پجھاوے 
٭ عداب ا(نار٭ سے مجپھکو چھڑاوے 
نکلق ہے مری گرمی سے اب جان 
مگر اک دل جکر مسیرا بچا ہے 
جلا دیگی جگر کو بلکہ جاں تک 
لگے ہے آگ ٹک پانی چھڑکدے 
ولے نفاصصد بے پھر آیا ہمارا 
نہ لایا بار کو میرے ىہ پیغام 
و لگن برنیا ہد یں کارے 


صراحی لانک اگ منہ سے لگالیں 
بجہارے پساس تو ہی ٹک ہماری 
تو اس جنگل میں میرا جی ہی جاوے 
لگی دوں آگ نے تن س بلایا 
گئے جل لی صا گل بوستساں میں 
کە جیسے بھونتے ہیں بھاڑ کے بیچ 
سمندر جسکی تپ سے سوکھہ جاہے 
چلے دھرتی پە کوئی کیا ہو ساونت 
ہمیں جیتے ہی جی دوزخ میں ڈالا 
تہ ىکلے گھر سے یوں کھاکر نباہی 
کوئی ر کھے قدم امکان کیا ژے 





فواے ادب . بمبئی 


ہیی اس رت میں ہے صحرا نوردی 
اوڑاءا خاک اور جگل میں پھرنا 

بھٹکھا رات دں صحرا صحرا 
یہ گرھی اور یە رت یه حرای 
ولے حر کچھ دکھاتا ہے سو یہ عشق 
ہوتا کش پارت ملا دل 
الہی کم شود ایں دل ردیا 
دل سس چوں دل میں چوں دل مس 
عرض دں رات حگل میں بھٹکنا 
چلا حانا تھا میں گریاں و :الاں 
گازاین ہے ات اگ کیچ کر أآہ 
بگو اے قاصد ہرحدہ سام 
ٹا جلدی کہاں وه. دذربہا ہے 
ارے فاصد ہو کیوں اُسکو ٭ لایا 
سہی میں اپئے سرپردھوپ اور چھاؤں 
٭ لاہا سا ائۓے یه گا سب ہے 
کہ اسکو کچھ رقیموں ہے سکھایا 
وہ ہا جھسے ہی 5چھہ جی میں حھا ہے 
اگر کچھ ہوگئی ہے مجھسے نفصیر 
شتانی ول مه سے پو کے دلعاد 
کہا فاصد ہے لے نو سکرا کر 
نرادلبر نہ نو روٹلواہے نجھسے 
ىہ ہہکاھا ہیے اس کے نئیں کسی ہے 
کہی ہے اس ہے اپہے دل کی یہ نات 
رکھے ہے اط ف گیا اس رت میں آىا 
بورنگے راہ می اس خاگر و ثال 
لگے جھڑ اور چڑھے ندبوں میں پانی 
جھڑی لگ جاےگردس یس دن کی 


رھ 


کبھی گردثر رہی یا پائے مردی 
زمیں پر پر قدم أُٹھ اُٹھ کے گرہا 
بپانا روزو شب آنکھوں سے دربا 
نہیں حد شر یه اضطرابی (کذا) 
جو کچھ فنه اُٹھاتا ہے سو یه عشق 
جو لایا سر یه مر به بلا دل 
کہ ار دستش شوم درحلق رہو! 
دل کافر بادا چوں گل من 
پر اک جا سگ سے سر کو پٹکتا 
که ناگه مل گیا قاصد مرا واں 
که اے فاصد گدھر ہے معراوەماہ 
چه آوردی سجن ار یار پیغام 
یہاں آئے کو اس ہے کیا کہا ہے 
مگر یضام را سب بلایا 
ىہ آیا چین اس حی کو کسی ناؤں 
شتابی کا مرے جی پر غضب ہے 
سب گرمی کے وہ یاں تک ہ آیا 
تہ آنے کا سب بتلا تو کیا ہے 
تو تلاادے کروں میں اُمکی تدہیر 
نہیں یھ زندگی ہوتی ہے رباد 
کہ س چپ رہ نہ تو مجھہ پر حفاکر 
بے ئل اھ ا تے نے 
٭ چاہا آنے کو ھی اُس کے جینے 
کہ آگے سر اوپر آئی ہے برسات 
سمحھ۔ دل میں تو ہی" گر ہے سیاما 
پھرونگاگھر کو کیوںکروہاںسے خوشمال 
تو پھر مشکل ربیگی راہ پانی 


تو گھر کے خوف سے نکلے مراجی 





١‏ یه لفظگئی مواقع پر بہ تخفیف ×وہنظم ہواہے 


اپربل ۴۱۹۹ 


نواے ادب سبئی 


[ماہ 


١‏ سکون راے مہمله پڑھا جاے 


کہیں سب اوگ اس میرے بگر میں 
کریں سب لوگ اس نگری کے ہام 
بہ پنڑ ہے کہ گٹ حاوے یہ رسات 
کہیں به ساون اور بھادوں تو جاویں 
نہ ہوگا قول کا 'ب جھوٹ زہار 
ارے قاصد مجھے تو صبر ہے جمبر 
ارےےہ ساقی سنا قاصسد کا پہضغام 
ساوں ] 

چلی آئی ہے آنتو سر پہ برسات 
چسلا آساڑھ ساون سر ہپه آيا 
کے کی یرم رھ بزکٹال 
ہوا ہے ار ہے کالی گھٹا ہے 
ارے کافر نەکر اس وقت میں ڈھیل 
الھا لا ہاتھھ مسیں تو حام بالا 
ىه پیوے حوکھ اس رت میں مئے ناب 
جوڈوئی رادود میں مے یوے ۸ ہیو ے 
خصوصأً جو کوئی ہو عاشق زار 
تو پھر وہ کیا کرے گر ھے ٭ پیوے 
ارے سافی قسم تجھکو مغاں کی 
مرے اس غم کو تو کرد فراموش 
اگر تو ترکرے م۔یرا ےه حلقوم 
چڑھا ساون گھٹا امڈی ہے گھنگور 
چڑھا ساون نگر پر دل کے لے فوج 
ہہسوعے ہیں سامنے بادل نمودار 
چڑھا ساون مرے اک دل 4 لے دھاڑ 
چڑھا ساون سیپ کا ی گھٹالے 
کڑگ بحل سے حتا ہے نقارہ 


٣۴‏ بمعی مار کاٹ 


فو 


کە جا بیٹھا ہے دیکھو کس کے گھر میں 
و پھر اس طرح' کا کیوں کیجئے کام 
تو پھر تجھے مری ہوگی ملافات 
کوار آوے تو ہم تجھ پاس آویں 
ولیکں صبر ہے اب جھکو درکار 
کہاں تک میں کروںگا نار سن صبر 
بە کر تی“ ڈھبل حلدی جام چر حام 


تشائل 6 ہیں اب وقت ہیبہہات 
چلا جی ڈوب کر میا خدایا 
گھٹا امڈے ہے دل پر مم کی کال 
مراحی بار س ساقی گهٹا ہے 
حہاشک تجھے بدکر آح تمجیل 
بلادے مجھکو اور زاہد کو دکھلا 
حرام اسپر ہو کوئر کا وہاں آبپ 
تو پھر وہ لف سے ہر کر حیوےے 
نس اوپر پحر میں ہووے گرفتار 
ب٭ بھولے غم نو پھر کس طرح جیوے 
قسم نجھکو شراب اآرغواں کی 
پلا کر خم کے خم کر ڈال مدہوش 
نو ہو اپنی جوائی سے تو محروم 
کروں ہی پی پیا ساچبوں اور 
حو کوئی؟ جیتا بچے اس میں کرےەوج 
لڑائی کے لیے ہر ایک تار 
کٹیگا دل' ہت ہوگی بڑی راڑ 
دو پہیاں ہو تو اس کا وار ٹالے( کذا) 
قیب آ مسہور جنگل میں پکارا 





٢‏ ر وزن ق پڑھا جائے 


اپریل ۹ءء 


نواے ١دب؛‏ ہمبنی رھ اپریل ۹ء۱۹۵ع 
نداں اور بان ےگ نادلوں کے لگے جی جس کے پھٹ جاویں دنوں گے 


بڑے پروچھار جیوں اولونکی پوچھاڑ 
لگاوے :یر اپنا وار اور پار 
گ جیسے غیت سے لگ جاوے گولا 
کہ حسے کوئی ہزاروں توپ چھوڑے 
انی برچھی کو حیسے دل میں ہو پار 
کہ جیسے حوپوں کے لال ناگے (کذا) 


پڑا مینہہ اس طرح حجیسے پڑے باڑھ 
کماں فوس فرح کی ہے ممودار 
لگے ہے آسىِةٴ ہے کے :اولا 
کرک بحل کی انتے کاں پبھوڑے 
لگے ہے پوندیوں پانئی کی بر بار 
شقق بادل سے ایسی لاں لاگے 


لڑئی کا ہر ١ک‏ دل میں ہے یه4 حوش 
رکھے ؟|ے الا بھی اس طرح جو 
لگے ککر' جس کے اس طرحدھاڑ( کدا) 


ہوا گھوڑا اُہوں 01 ار 7ػ 


اڈبہری اور ہا کوپل اور عور 


1 ا مسا ہو ےو می سامئے آئے 
وا ساو بی عو جہمےو اڑ ے‫ آوے 
ام ای یک دل بادل چہونف اور 


پہ۔اوس اہک بل دی لاکھ دربا 


ڈہاویں آں میں ہے غر ب تا شرف 
گھڈا اس رور کی دں کو کرے رات 
کر سارے حہاں میس آپ بی سے 
کی فا آح یہاں 6 خشمگیں ہے 
کرا حاکی اگر چادر اھاوے 
کے دیں ب٭ ہرگر چاند سورح 
شہشاہ نہاں کا وہ حبتا رہیگا 
دماہے حیق ا٢ے‏ ساون اس کے تئی اھ 
برس میں اگ عبيه ہے مرا راح 
در جاموں 4 انگوں مال ز ہار 


اگر دیا' ہوے نو حلدی دیجے 
چڑھا ساوں تو لیک موج حوشوار 


ا گنک دیہات میں اول ےک وکہتے ہیں 


ہوئی عوح ہوا بہی آگ ذرہ پویش 
ہوا چار آئه چاروں طسرف دود 
کە تبع و تیرکی حس طرح ہو باڑ 
اف وو وسر 
گریں چاروں طرف میداں میں شور 
ذرا آمد اں کی 5 ےوئی رلائے 
ذو مہماں سی یہاں سمے حبتا حاوے 
حو کوکی آوے یہاں حادوے شراور 
کریں اگ آں می طروان برپا 
کریں ہل مارہے میں سب حہاں غرق 
کوئی اس کے مقائل ہو نہ پیہات 
نکئے دے و ٹک خورشید مہتاب 
صمەاو حور حس کے سب ریر بگیں ہے 
سا ہوگا کہیں ایسا ھی اچرج 
کە ہے ارص و سما پر حکم جسکا 
بیں اس کا ہے پر عاشق کو پغام 
تو سب عشاقوں سے لیتا ہوں میں ماج 
شٌط عاشق کا حی ہے محھکو درکار 
نہیں لڑبےہ کا اب سامان گیجے 
پڑے ہے سر کے اوہر موسلادمار 





۳ 8) پڑھاجائِکا 


نواے ادبء بسئی 


جواے دل تجھے اب ہووے سوکر ھی 
نکل جاوے اگر اس میں مری جاں 
اُسے جلدی ملا تو میرے ساقی 
نکل حاوے یوہپیں‌گر حان تن سے 
ارے دل تو بھی کر لڑیکا ساماں 
ہلا ساقی کو کہدے مئے کا خسم لا 
غم و درہ و الم کو اپنے کر فوج 
ففاں اور اله و آه شرر مار 
سپر سیٍه کی کر اور زخم کے پھول 
نڑپھ کے اسپ پر چڑھ بیٹھ کر لاگ 
تڑپھہ کے اسپ کو کردے اشارا 
عدو کو قبر کی تل۔_وار سے مار 
جگرکر سخت ؛دے لشکرکو تخواہ 
وو ا ا 
لگیادے آسوؤنكکا حہڑ تو دن رات 
شتامی ضسح کر یہ ھی لڑائی 
داھا ڈھارس لڑائی میں نہ اولا' 
نہیں غم گرچہ زحموں سے تو ہو چؤر 
گنز نذدوار 27 تذوار رر سے 
اگر گھایل کریں سرشار تجھکو 
رک اس جگ میں پاوے شہادت 
ہوا مگے' اور پھہکی تڑیوں کی پوچھاڑ 
اگرچہ خ ون عاشق کا محل ہے 
ہوا جب خوب کوئی اور گھمسان 
لگا پڑنے قدم پیچھے کو اس کا 
ارے ساقی مرمے حلسدی ملاکر 








١‏ پوچھاڑہے جسکومحمبت مشتب ہے قیاسی ۃصحح کو گئی ہے 
٣‏ جنگ کوہدھہ کے ہم معی ہونے کی وحہ سے (حو مذ کر ہے؛ یہاں مذ کر باندھا 


کرنا 
گیاہے . 


٥ء‏ ا ہریل ۹۹ع 


نہیں تو مقت جانا ہے يہ اب جی 
تورہ جاوسے سجں کا حی میں آرمان 
نہیں حسرت رہیگی حی میں باقی 
ملیگا کیونکہ تو اپنے سجن سے 
گریز اب کچھ کە سر پر ہے پڑی آں 
دکھا اس دارو کو إُنکا تماشا(کذا) 
سیپ سالار ہو 7 اور کک مسسوج 
طرف گردوں کے کردے انکی بھر مار 
ساکر آه کو اور مار اک بھول (کذا) 
ولے مت صار کی لے ہاتھہ میں اگ, 

بحا فسریاد کا دل کی قاراء 
لالے بے ہایت دار پروار, 
سراسیمہ ہہ ہو لڑبے کی لے راہ 

تو ٹو بھی آسوژنکی بادھ لے باڑھ' 
ہادے اپی آگ رستے میں برسات 
پھرا دے عشق کے تن میں دہائی 
اٹھا گھوڑا ء حجسے دے اسکو عولا 

و لیکن دشمن باعی ہو مقہور 
وے امت پھیر سہہ کو تو ادھور سے 
کرںی ہم مرہم دیدار تجھکو ( کذا) 
تو ھی عاشق کو مرىا ہے سعادت 
ہوا دل ھی مقسابل اب قدم گڑ 
نہیں پھرنے کا جیتے حی یه دل ہے 

تو ساوں ہے بھی مائی حوف سے آن (کذا) 
لڑے عاشق سے گردا ہے یہ کسکا 

کە ہوں اس وقت میں ہے چین , مذطر 





مدسمحچحس مج شی ہے سم ہچ سوسح+”حسےوجسے وج ٠٤ےے‏ 


۲ ولانا-۔ حیران و پریشان 


نواے ادب : ہمبئی 


مرا ددیار گر حی پاس ہوتا 
مرأ دادار گر ہوتا مسدد گار 
اک ہوتا مرا دلدار مجھ پاس 
2 دلدار مسا مھ تک آنا 
نہیں ساوت گہو اب اسکو ساوت 
ڈرائی اسکو ہە کال گیٹ ہے 
پوسچ اس وقت میں تو جلد ساقی 


اگ اس دم تو محھکو نے بادادے 


) ماہ بھادوں] 


گیا ساوں چےلا آنا ہے بہا۔وں 
ولیکںی اب نہیں ح ہے کی کچ" اس 
اگ تو مے پہلَا دس تو چو گا 
ارے طلم جھے بھادوں کی سوگد 
سما ہے ار ہے برسے ہے یارانں 
حہاں میں حوں حوں سسرہ لہلماوے 
ارے طلٰ تا - کتگ: ۶وت سز 
ارے کھر و مبری حاں لے حا 
گا ساوں بحا بہادوں کا ڈنکا 
عدا ہویے سے اس گے دل گیا ڈوب 
یہاں بھادوں کا مہہ حوں حرں بڑے ہے 
پڑے جوں حوں ہے پائی آسماں سے 
یں پای سرعٹا آپسر تر سے 
رمیں و آسماں پائی میں ہیں عرق 
حاو ہانی به اش ہجھاوے 
نہ آب جوں' سے پرگر ىہ حاوے 
يہ آش پخر کی نا۔ سقر ہے 


ے٦‎ 


تو کاہیکو میں رو رو جان کھوتا؛ 
توکیوں ساوأ سے ہونا میں دا افگار 
تو ہوٹی ارندگانی کی مجھے اس ؛ 
تو کوں ساون غجسھے انتا سعاتا 
کە جس کے حوف سے مرجائے ہنونت 
.:_ لیکں آب تو پیچھے کر پٹا ہے 
کی اب مھ میں ہیں ہے جان باقی 
تو میرے تن ہدں میں حان آوے 


عبت ہی لف دکھلاتا ہے بھادوں 
کے عیرا داربىا میرے نہیں باسی 
نہیں طالم تو میں رو رو مرونگا 
مرے دل کو درا تو کرلے خورسد 
( نہیں سس ھے ھرے حینے کا ساماں ) 
مرا حی عے بنا نکلاد ہی حاوے 
کس پر ھی روا ہے اس قدر حبر 
و لیکن اک پیالا سے کا دے جا 
توومری دھ دہائی کر کے کنکا (کدا) 
ہوا ویراں گر قسمت گی پھوٹ 
مرے دل میں اگن تیوں تیوں بڑھے ہے 
اُٹھے ہے آگ میرے دردو حاں سے 
پڑی آئش رسق ہے سقر سے 
ولے اس دم لگے آتش سی نہیں فرق 
مرے دل کو یه دوتىی دوں لگاوے 
اسے ہاں وصل کی آتش ,حھادے (کذا)" 
کوئی اس میں حلے کس کا حگر ہے 


اپریل 0۹ع 


کە بە آگ ایک ہمکو ہی سلی ہے ہماری حان سب ایسی حلی ہے 





ات حسساسحے۔ سے کہ ْےےجچجچھٴ ‏ سہمدھے ‏ سٌسُمصحصحسیدسہ 


١‏ یہ مصرع صل میں موجود نہیں اصافەمرب ہے ٢٣۰٢‏ بروزن نی پڑھا جائیگا 


لگے ہےدل کو جھڑی بارش کی ایسے 


اگر دریسا امڈکر لاکهھہ آوے 
گھٹا بہادوں ڈراوے مجھکو دکھلا 
کبھی چاروں طرف سے گھر کے آوے 
دکھاوعے اپنا مجھکو جوں جوں عام 
نظر آویں بھرے نالاب جیوں جیوں 
بھریں تال اور تلیاں ساگر و نال (کذا) 
اور آیا دل اوہر بوں غم 6 بادل 
لگیں آنکھیں مری دریا بہانے 
ادھر کو مور ہ آعوں ٭ ہی پکارے 
کرے درپا کارے غوک فریاد: 
پیہا پی کہے نب جی ہی جاوے 
گھٹا کو دیکھ کر برسیں مرے چشم 
ہوا کوە و صحرأ پھر کے سرسسمز 
عو و یس ا 
بچھا وہ کوہ اور صحرأ میں سزہ 
زمیں کے عکس سے دیکھا جو یکر 
چھبا سزہ میں ۔ارا صفحة غاک 
جو پانی کی طوف کو چشم اٹھائی 
سبھی اسان حیوان دیکھہ سبزہ 
کریں حیرواں مسہشت اپنی دل خواہ 
بفل میں ہر کسی کے شیشہ اور حام 
ہر اگ گے ہاتھہ میں ہے شیشہ اور جام 
مرا جی پار بن نکلا پی جاوے 
نہیں دلدار مے کیونکر کے پیووں 
اگ_ے دل پر عرا مبجھ پاس آنا 
سو اس موسم میں وہ مجھسے حدا ہے 


۹ خط کشہدہ حمۂہ ناقابل فہم ہے 


٤ 


تق آوے (ہے) یه ہوند ہے!' 
مرےے دلکی اگن سے سوکھہ جاوے 
کیہی برسے کبہی ایک دم کو کھلجا 
کبہی سار جہاں میں پھیل جاوے 
مری آنکھیں سجن بن ہودیں آپرئم 
ہوا جاوے مرا جی آب تیوں نیوں 
مری آیکھیں بھر آویں دیکھہ یہ حال 


وت سو رواں آنکھوں سے پلپل 
لگا جی ہجر ضم میں ڈوب جانے 
مرا دل نعرے لاکھوں غم سے مارے 
مجادے دل ادھر سے ذاؤ بہداد 
کرے ہکوکوە حو کویل دم نہ آوے 
سجن کی دید کو ترسیں مرے چشم 
نظر آوے ہے پر سو بام دور سبرہ 
ہوڈ سرسز میہنه سے ہر خس و خار 
که فسسرش خمل اخےعر ہے گویا 
ہوا ہے سر سارا چرخ اخضرء 
درختوں نے بہی پبی ہر پ۔وشاک 
تو دیکھی اس کے اوپر سبز گائی 
گئے پر دش می پہسر اگ 
ہیں جو انساں اہونںکو شہر کی چاہ 
پر اک سو نعرۂ چنگ و دف ونے 
پر اک ک پاس معشوق دل آرام 
جھے رنگ اٰاس گت سبرا یاد آوے 
سزا کیا زیست کا کیونکر کے جیووں 
تو میں اسکو بھی جھولے میں جھلاتا 
اگر مے ہیئے تو کِا سزا ہے 


اپریل ۹ء۱۹ع 


۸ اپربل ۱۹۹ع 


نواے ادب ہمبئی 


ا ماہ گنوار ] 


کہا ہے اس نے جس دم کنوار آوے 
چل ا سافی مشنای آپہ۔چ تو 
چلا بھادوں کرار آیا ہے سر پر 
کٹے دن بح ر کے ملے کی ہوئی' اس 
نگر دل کا مگر آباد ہوحاے 
خوشی سی مہ میں پھولا سماؤں 
نظر آحارے جوہی وہ دل آرام 
میں اسکی راہ ہالکوں سے ہاروں 
بط بھرکر اسے حس وقت دیکھوں 
ار ساقی تو گررکھ آپا سامان 
حہاں نک اح صے تو حگمی پاوے 
ہمارے دہدۂ کم حواے کر فرش 
,لا لا عطربوں کو بادی وچسہگ 
اہی فارچجہسی اگ دو لالے 
الہہادوے مطربىابی بکط۔رف نے 
بحاو ےاسط رف کوئی' جھاحھ اورڈھول 
ہیں طلے ادھر ىٍ اور اوپر چنگ 
لگادے ماعاں گل اور ریحماں 
چرآماں رات کو اور داکو گلرار 
ڈگوار ا گے دں ءم کے بھاری 
ہوے طالعم بهلے دن غم کے ہے 
جدا ہے وصل کا دن پھر دکھایا 
ماک کی گدشیں ہو گئیں عواەق 
ولک اب ار آبا کس روی سے 
کے سر سے بلاے آسمای 
فدم رکھا ۔جن نے میرے گھر میں 
مر گھر مہرنانی بار نے کی 


' بروزن ہی پڑھا حائیگا ۲ روزن ہی 


اگر اس دم مہ تو کچھ کام اوھ __ 


 ےچوضحسسوس‎ ٢سر‎ 


نو تو بیشک ہمارا وصل پاوے 
که آتا ہے کوئی دم میں وہ مہ رو 
جو حق چاہے تو آنا ہے وہ ہر 
مرا دلدار آیٹھے مسرے پاس 
عمرواندوہ سب برباد ہوجاے 
حہاں میں رات دن دھومیں مجاؤر 
مرا دیں اسب م٣یں‏ پر آویں سب کام 
قدم پر اس کے اپنے جی کو واروں 
وہیں پسسیرونگی حلدی متیں دوں 
ک آتا سے صرحے گھر یار مہمان 
فم ہے تجھکو و ہے کر نه لاوے 
پھچاویں کرسی اوپر ہر ار صرش 
کِ ہولے خوب سی شادی کے آہنگ 
حوشی اور عیش کی نوبت جالے 
پلانا حا ادھر سے تو مھے مے ء 
ادھر کرنا بجسِے۔ بر لے کی بول 
بجاویں ثال دیکر ساتھھ مردنگ 
مرے گل کے لیے گھر کردے شہسعاں 
خفا جس میں نہ ہووے خاطر بار 
سی کی گھر میں آپہچی سواریء 
٭ ہونے پاے کچھ دشمن کے چیتے 
لاے بحر سے مجھکو چھڑایا 
پٹکتے رہگے سر کو منافضق 
اٹھاپا پاتھہ حوں توں مرے جی سے 
سبطسر آنے لگی اب زندگانی 
اہالا ٹوکتا سارے نگر می 
تصدق اسپر 7 جلدی اآرےے جی 


تو پھر کیا عاغفوں کو مِلْہ دکھاوے 


نوا ادب ء بمبئی 


اکو اِس وقت میں جیتا بچے تو 
ہہ دکھلاوے خدا پھر ہجر کا روز 
جہاں باور کرے مانے نه مانے 
دکھایا ہے خدا نے وصل کا دن 
میں اس دن کے تصدق ہو کے مرجاؤں 
يہ دن نوروز کا یا عید کا ہے 
خوشی دل میں مرے یانتک ہے اس آن 
عجب پە روز ہے فرخندہ اجام 
الٰہی کس دعا کیا اثر ہے 
الہی ہے ائے می کس دعا کا 
الٰہی ہے یہ کس تالے کی تائو 
کہ دل پر کو سےرے تجھ پاس لایا 
عجب یە دن ہے یارو اور عجب رات 
کی دکرا کروں کر اور کون دل 
کہی اس کے گلے میں ہاتھہ ڈالوں 
کمہی اہے کہوں حال زبوں کوں 
کبہی پوچھوں تہ آنے کا سب میں 
کہی پوچھوں ک کہ تو اے پیارے' 
حوتم گھر میں مرے تشریف لائے 
کہی دیکھ اسکو میں ہے ہوش ہوتا 
کبہی صورت کو اسکی دیکھہ رہنا 
گبہی سب اس سے کہتے راز دل گے 
منگائی گ صسراحی 6 مینا 
ادہر میں ہوگیا پی پی کے مدہوش 
ادھر بکھرے گل و سشل پر اگ سو 
ادورشیشے سے مے ہاتھوں میں چھلکے 
بفل میں ماہ رو اور چاندی رات 


۹ 


تو پھر دن ہجر کے رو رو مرے تو 
جلادے جان تو اس بحر کا ۔وز 
جلے اس آگ میں جو کوئی جانے 
نہیں مطلوم ہے به کونسا دن 
تو پھر فرقت کے رو زوںمیں نە دکھ پاؤں 
نہیں معلوم اب یه روز کیا ہے 
کہ شادی مرگ ہوویگا مرا جان' 
نہ تھا پرگر گمان ہونگے یہ ایام 
که میرا ماہ رو اب میرے کر ہے 
کک میرا دلرسا مجھ پاس بٹھا 
ابی کسون عاہپہنچا وہاں پیر 
جھے دن وصل کا اس نے دکھایا 
1 دن کو عد اور شیکو ہے شبرأت 
کہہی سوچوں نہیں یہ اس کے قابل 
کیپی سرکو تدم اور جھکالوں 
گی رخشاؤں میں ا پے کے ک۔وں 
کسی اپا لکہوں رفج و تەب میں 
هلا کیا آگئی دل میں تمہارے 
نیب کیا ہے حو آپھی ایسا آئے 
کبہی ہنستشا کبہی پھر زار روتا 
کپہسی دل کو عیارک باد تا 
کہہی کہتا بہت خوش ہم ہیں مل کے 
بھڑا دیشا کببی سینے سے سیسا 
ادہر وہ ہے تکلف ہو ہم آضسوش 
ادھر کھولے ہوئے وہ زلف کے مو 
ادہر پیالے میں اس کا عکس جھلکے 
کئیں اس طرح بارو سب کے اوقات 


پریل ۹ع 


جس سح ےہ 
ہے سے ہے .تح ام 


١‏ جمان کو قدیم اپل زبان نے مذکر باندھسا ہے اور ہدی لفظ پر ان کے ہم معنی ٹھیرایا جو 
مذ کر ہے 


ہے ردۃدەوچسسد ہپکتشکو تھے ہے ہے یس وسمسے ے۔ ے٘ 


نواے ادب: بمئی 


پراک ہاتھوں میں لے جوں‌مستو سرشار 
کہی مثل صراصسں فبقہه زں 
جو میں باند ہا عر جھٹاتا 
جو وہ پیتا جھسے لے گے پیاپی 
گیا پوں کروار کا سار مہبنه 
چل اب حادی سے امھ پاس ساقی 
ملک اب تک نو مجھ پر مہرباں ہے 
دا حانے کے کا آگے ہوا ہے 
دبا ہے جرخ نے ابنو مجھے ہام 
ارےےہ ساقی عبيمت جات یه دم 
شتای ہو؟5ه لک مہات ہیں ہے 
بالے اور ھی دور چار پیالے 
میں ڈرنا ہوں حدائی پھر نے آجائے 


(ماہ گانک) 


چڑعا گاہک چلے عادی کے ایام 
لگ حسحی تن سی پاپر نکلننسسے 
نلائے خر سمیرمما سر پہ آئی 
چلا پھر ہاتو سے وحشی مرا دل 
لگا ہوبے حدا سب عش و آرام 
کەکیوں اے مہر ہاں سیٹھے ہو دل عاد 
"کے وہادت حو تم کو چھوڑ کے ہم 
ہمارے پیجھے نم نے عیش لوٹے 
رہے تم ہم سے ایسے سخت غاھل 
ہ جانا یہ که پھر کیا دت دھرا ہے 
فلک کی دیکھ گسردش موافق 
٭ سمجھے ہمکە یہ گردوں ہے ؟جرو 
خوشی سے وات دن بے جام پیا 


یگ 


نہاپں بے خودی کا گرم بازار 
کہی ماند مبنا گر یه کردن 
تو وہ جوں جام منہہ سے متبہ لگاتا 
تو میں جوں شیشہ کرنا دل کو خا یل 
رہا اک جا ہاتھ اک پاتھ مپنا 
بلادے ٭ے اگر کچھ پووے باقی 
1 میرے پاس مرا ان جاں ہے 
سیبوں میں مرے کیا کیا لکھا ہے 
رہے بافی صسدا الہ کا نام: 
کہاں پھر پار کی حبت کہاں دم 
جہاں میں وقت کی فرصت نہیں ہے 
پلا ظا بلا ظا ہلالے 
عیدا دشمن کو بھی پە دن نە دکھلاوے 


جسدائی کا دیا دلیر نے پیغام 
لگا اوس سے میں ہاتھ ملنے ء 
متاع صر سب دل سے چھنای' 
تیر سن اس کے جاىے کی چلا دل 
دیا درد وا ہے دل گرم پیسام 
کرو سب عیش اور شادی کو بربہ 


سوتم بیٹھے رہو خوشنودو خرم (کذ١)‏ 


یەسمجھے تم کے اب ھم غم سے چھوٹے 
کیا دودں میں کہو' کیا عیش حاصل 
اصیموں میں جدا ہونا لکھا ہے 
سبھی بھولے غم و اوہ ساق 
حو دےاک عیش توعم دے کی سو 
جہاں میں رہ کے ہوں دل شاد جینا 


بنل میں یٹھا' لے کے دل را کو بھلا نا ہم سے کہا آشنا کوں ( کذا) 


ہے ہے .-..۔- سی 


۱ جھیننا ا چھتاناابس بھی علا جائاہے 


٢‏ بروزن کو 





٣‏ بەه تخفیف الف 


واے ءادب بمبتی 


نہارے آھنا ہم درد وضم میں 
خوشی سے عاشقوں کو کام کیا ہے 
چسلا تم پاس سے دلہر تمھارا 
جو چاہیں گے ستم تجھم پر کریں گے 
پہاوپیگے تری آنکھوں سے خوں باب 
جے لاوپنگے ترسے پر استخراں کو 
کرپنگے دل کے ٹکڑوں ار عصل ہم 
لگی کہنے خوشی اأب ۲ یں راہی 
نه دیویگے ترا اس وقت ہم ساتھ 
جو کچھ اب ہوسکے تجھے سوکرنا 
لگا دل کہنے میں تڑپونگا دن رات 
لگی یوںد چشم کھنے رووئینگے ہم 
خرد پوئی پوے آبپ ہم تو شاد آج 
جسگر ولا چسلا وہ یار حای 
ہوا سارا جہاں مجهھہ پر ادھیرا 
گار در سو کاوز 
گلننکے کی طرح سے ہجو کے دن 


لیا کے جب سے تو نے ہجر ۴6 نام: 


ابھی بسیٹھا تو پیگا پار بجھ پاس 
عرا حانا ہوں میں اس غم کے مارے 
لگ کہنے مجھے تو پاس ہی جان 
مناسب نہیں تجھے اب زیادہ کہنا' 
یہ دن کاتک کے میں تجھ پاس ہونگا 
ارھے ساقی پلا آگ دہر ۴ جام 
مجھے لادے پلاہل مے کے بدلے 
جدائی بیچ مے کا کیا مزہ ہے 
کباب ‏ حت دل اور رشک خود ہے 


ہوئی سب بادہ نوشی اب فراموش 


١‏ نہیں بروزن نی زیادہ بروزن سادہ مع 


۸۱ آپربل ۹ء 


ربیق عشاق کیے دنیا میں ہم ہیں 
نصیہوں میں تمھارے غم لکھا ہے 
ی4“ ہے وقت اور ہے قاہو ہمارا 
خوشی سے ایک دن جینے نە دبیگے 
کرپنگے دل ج گر کو سربسر آب 
٭ چھوڑینگے بدن گے +چ جاں کو 
اٹھاا دینگے خوشی بتلا ئینگے عم 
پڑی اب آنکر مجھ پر تبابہی 
گریساں ہے ترا اور میرا ہے ہاتھہ 
تڑپہا جہان دہیناء رو رو مرنا 
لگا جی کہنے میں ہکونگا دن رات 
نہ سووینگے نە سونے دیوینگے ہم 
وداع صبر و تاب وہوش ہے آج 
بہوگا چشم سے میں ہوکے پانی 
لے سے و سی ہے کروا 
جھے اگ دم ہے تجھہ بن زیست دشوار 
جیونگا کیوںکر اک دم میں ترسے بن 
مجھے اک دم نہیں ہے تب سے آرام 
ہیں جیئے کی نسپر کچھ مجھے آس 
نجاؤ چار دت 
جو جیتے ہیں ملیگے تجھہ سے پھر آن 
نہ رہنا مجھکو پرگز یہاں نہ رہا 
اگھن کی س کو یہاں سے چلو نگا 
کە آخر ہو شتابی سے مرا کام 
کەچھٹ جاؤں میں‌دکھ سے اس رہ کے 


ہمیشه خون دل پٹیئٹا ھلا ہے 


او ر‌‌ اے پبار ےھ 


یہی رشک گزگ ہے اور مئے ہے (کذا) 


جدائی سے مرا جاتا رہا ہوش 





پڑُٛکححسوہےہ ےا مسے -- 


نواے ادب ٠‏ ہمبتی 


نرىے نترفیب تو مجھکو که مے دے 


[ماہ اگھں ] 


گیا گانک اگھں اب سر په آیا 
ہوا جھ سے جدا دل__بار عما 
گیا وصل اور آئی پھر حدائی 
الہی کسی آفت مھ پے لابا 
کیکی زسدگانی کس طرح سے 
الہی یه حدای گیا عغب ہے 
دبا تا وصل کیوں الکو الٰہی 
ال ہی چرح گے گیا دل میں آیا 
ملک نحپکو لگے طالم سری آہ 
فلک تر ہے سسدا مجھکو منایا 
دبا دو دن سه حھکو عیش آرام 
مگر یه دں حو کوئی حامہ ویران 
سو گیا حانوں چلا تو کون سی چال 
سے تھی یہ مہرحا ی از شرارت 
ممزادے وصل کا پھر دے حدائی 
گیا دل دار لے کر صبر اور حاں 
تجھے خانا ہے نواتو بھی ہفرکر 
نوہی' اس عم میں ہو عم حوار میرا 
جھے ہر رور ہے روبے ہی سے تام 
لی فسمت میں ھی ہے ىال و آہ 
کبھی میرے نئیی حنگل میں پھرنا 
کھی صحرا میں حاکر حاک اڑاہا 


۸۲ 


مری مبخوارگی کو محشر. . 


گروں کیا میں کدھر جاؤں خدایا 
بجہے لاکھوں بلا نے آن گھھا 
صحب ہے اے خدا نری خدائی 
کہ جس نے صبر سب دل سے بھلایا 
نہیں جینے کا میں تو اس طرحسے 
عضب مجھ پر جو آیا گیا بب ہے 
جواب ضرقت نے دی ایسی تبابی 
جو ابسا دں جسدائی گا دکھایا . 
کیا تو نے جدا مجھے مرا ماہ 

ہمیشے دل حلاباءحسوں رلایا 
رکھا غمگیں مجھے ہر صبح و شام 
لگا تھا عم مرے دل سے کسی آن 
کر یکا کس قدر اب جھکو پامال 
مجھے ہر طرح پہسچائی اذبہت 

پسہڑی ہے 
اآرے ظالم حسدا نوا نگہماں 
نہیں شہائی پر م۔یری انظر کر 
رفاقت کر بھلا ہو یگا تیرا 
نسڑ پھنا ار گھڑی پسر صبح وشام : 
رفاقت کو عمری تو بھی ہو ہمراء 
کھی میرے تی سالی میں گ٠رنا‏ 
بھی آیکھوں سے اشک خوں بہانا 


اپرہل ۱۹۹ع >۰ 


ہاے یه آفت سسائی (کذا) 


کھی کر:ا بہت صصربادوراری 
گرہاں چاگ کرہا دن میں سو ىار 
سسدا عم بچ رہنا سر نزانوں 
سمجھا اور بەکچھ گرمی و سردی 


سن بن ہے بە 5چھ حالت ہماری 
نہ رکھناحیب اور دامن میں بکتار 
بہانا چٹم سے دن رات آُسو 


ہمیشے رات دن صحرا نوردی 


۱ روزن ای 


اعم 





سصػوسمسواسسےوسسیےس-حصسہیدے 


نواے آدب ء جمبق ۔, 


گزرکرنا پر اک رستے ۔په جاکر 
یه کپنا یہاں سراغ اس شع کا ہے 
گے وه روز عادی اور خوشی کے 
نسدارد کر دنیا اعتبارے 
ارے ساقسی گلا شادی کا ہنگام 
ہے ومیخائه کو آنش لگادے 
ارے ساقی گا سب عے لَّ پیا 
مری آنکھیں کریں جو خوں فشای 
کہاب اپنے جگر کا رب گزک ہے 
ارے سافی اگھن تو کٹ گیا یوں 


اٹھے ہے۔2میدم دل میں عمرے درد 


ماء ماگھ 


پڑا ہے ماگھہ سے اب مجھکو پالا 
ہوا جی سرد جحانوں کے پثر سے 
زمیں کانپے ہے دل اور پڑتی ہے رف 
بیاہاں میں ہیں جانے بنا گل 


کسی کو جس طرح مارے ہے جھولا 


اپ اس دلدار تک میں کیوںکە جاؤں 


2 بھڑکے کہیں دل میں مرے آگ 
زبس ہے امرادی مجھکو اور غم 
کہانتنک میں جدائی کا کہوں درد 
جو وه خورشید رو محھہ پاس ہوتا 
پہنچتی اس کے چہرے کی جو گرمی 
فلک ہے مہر نے اپنے سم سے 
سو اپنے تو نصیب ایسے پھرے ہیں 
ہمیشہ میں رہا غم میں گرتار 
مسلاکر ایکدم مجھکو میرا یار 
اب اس کا ناوک غم ہے جگر دوز 
ار ساقی وصیت رکھہ مسےری یاد 
عری میخضسوارگی کو یار کر کر 


۳۴-۔ 


رگڑنا سر پر آگ نقش قسصدم پر 
سمجھا یه اسی ل قفش پا ہے 
نہیں یکساں رہتے دن کسی کے 
027 دارد مو روزے پا چہارے 
شتای پھوڑ مسا توڑ دے جسام 
خوشی کا ساز جو کچھ هے جلا دے 
مرے آگے سے لیجا جام و ہا 
یہی سب ہے شراب ارضوای 
عجب ہی لطف کا اس میں نمک ہے 
اپ آگے دیکھئے کیا کیا میں دیکھوں 


ہوا ہے گتی اس موسم کی اب صر و 


ہوا جانا ہے دل روئی کا لا 
کتا ہے دم سرد اب جگر سے 
نکلتا ہیں' رساں سے صاف اگ حرف 
ہوے سردی سے پہاتھ ہاور پاؤں سب شڈل 
رہے ہیں دست پاؤں ہوکے اولا 
جو اس کہو حال اپنا جا ۔۔اؤں 
تو جاوے حی کے یه سردی مرے بھاگ 
نکالی میں نے ٹھڈی سانس پر دم 
کہیں ہوجاے میری جان اب سرد 
تو گیوں سردی سے میں اب جان کھوتا 
نکتا گیونکہ سردی سے عرا جی 
گیا اسکو جدا اس وقت ہم سے 
کے اک دن کو خوٹی دیکھ*ی نہیں میں 
مجھے دہبتا رہا انت چرخ آزار 
کیا پھر مجھکو فرآت میں گرفتار 
یونہی رہ جاؤنگا مر کر کوئی روز 
کە جس جا ہووے طرح یادہ بتباد 
گرا دیا ۔زرا سی هەے زمی ہر 


اپریل ۱۹ع 


فواے ادب . ہمبتی 


اما دو ہاتھ لے ا مسسرا نام 


وگر يہ ہوسکے تجھے مرے بار 
کک ہے سادۂ گلگیں کو ہی کر 
دھا پھر ضر میں نجھکو دو گا 
اب آگے کیا کہوں میں ماہ کا عم 


پوس] 

۴ ہے پیوس اور دلئر ہی پاسی 
حدائی ہے ہیں چھوڑی مری حان 
ہس آہے کا مھ کو گور میں چین 
نہیں ہے میری غم حواری کو دلم 
اك گئے یوں سیت اور ھر گئے دں 
مگر وہ اس تر صسعود یہاں آئے 
ساب دل میں ہے می ہوحادٴں حاموش 
کین پر اک ھہیۓٔے کی کہای 
کہاں نک حلق بس اس دکھ کو روتئے 
نہیں حاتی مری یہ سعی نے حسد 
حور وحشت ہم عوئے یه تو بجا ہے 


۳۴م 


ک میری روح رہ جائیگی ہاکام 
تو تو مت بھولیر بہ بات زہار 
بہا دینا عری تربت کے اوپر 
نہیں عیژ کو دامن گ-یر ہونگا 
کر مھ میں کچھ نہیں ناقی رہا دم 


بھلا جینے کی ہو کیسے مجھے اس 
ہوا سے حانما پکبار وہران 
ہیگے پھوٹ کر پر دم مرے نین 
بولا آوے محھے اب چبن گیوىکر 
ہوا میں روئے روتے یار کے بس 
تو عری سر سر ہہود ہو جائے 
کہ سنے والوں میں باقی نہیں ہوش 
دوت آہکھوں سے کی اب خوں مشانی 
کہںی ابسا ہو کوئی حان کھوے 
غرض اهُشے است گر ما یاد مند 
کے بسق رای ینم قاہے 


نواے ادب 


کے پرأنے شمارے 
اسفی لیوٹ کے دثر سے دستیاب ہوسکتے ہیں | 


)لف شمارہ : 


پانچ ر1 ہے ) ۱ 


ا 


اہربل ۱۹ع 


ڈاکڑ نظام الدین ایس گوریکر 


اردو گرامر پرتگالی زبان میں 

ایک زندہ زبان کے لئے ابتداء میں صرف ونحو اور لفت و فرھگ کی صرورت 
نہیں ہوئی کیونکہ اہل زبان اس معامله میں ہے نیاز ہوتے ہیں. عموماً گرامر اور لت کی 
ضرورت بطاہر اس وقت حسوس ہوئی حب کسی اجنی قوم نے کسی وجه سے دوسری 
قوم کی زبان حاصل کرنے کی کوشش کی اور اس طرح اس ربان کی قواعد اور 
فرھنگ وجود میں آئی . زہان اردو بھی اس کل سے اضق نہیں ہے۔ اول اول 
اردو زبان کی گر امر اور لغت پر اہل پورپ ہے عضرورت توجه کی اور اس کے بعد >ی 
اہل اردو نے ربان کی باریکیوں کو لساىی اور علمی طریقے پر حانچکر اردو کی 
قواعد اور لذت تیار کیں . 


جب یونان فتح کرلیا گیا تو اہل روم کو یوبانی زبان حاصل کرہےکا شُوق ہی 
پیدا نہیں ٹک خط سوار ہوا اور پیل مرتبہ لاطینی زبان میں یونانی زہان کی گرامر 
تیار ہوئی اسی طرح جب اہل عرب ہے فارس کو تسخیر کرلیا و اپل ہارس کے لئے 
عربی زان کی تحصیل کی غرض سے اسکی گرامر مرتب کی سسلماءود کے دور 
حکومت میں فارسی تقرباً آٹھہ سو سال تک ہسدوستان میں دراری اور ثفافق حبثیت 
سے رأاحمان ری اور نتیجه میں اہل ہد نے اپنے مد ہراری کے ائے فارسی رہان کو 
سیکھتا ضروری سمجھا اور فارسی کی گرامر اور لعت سار عام پر آئیں اردو ز بان 
گا بھی یہی حال رہا. اہل یورپ میں با لحصوص انگریز. پرتگیڑی اور فرانسیسی 
حضرات نے ہندو۔تان میں وارد ہونے کے بعد یہاں کی مقبول اور ۔سوامی زبان 
ہندوسشانی یعنی اردو کو مذہی اعتسار سے پا سیاسی لحاظ سے حاصل کرنے کی نە 
صرق '“جدو جہد کی بلکہ اس کی گراھر اور لغت کی تدون و ترتیب کی طرف اہو 
پوری توجہ مرکوڑ کی اور انجام کار لاطنی ٠‏ پرتگالی . فرائسیسی اور انگریزی زبانود 
میں اردو گرامر اور لفت رومن حروف اور رسم خط می پیش کیں اور ان ل اس 
زبان کو اپنانے کا امقصد اول مسیحی تبلیغ اور حکومت کی استواری تھی. 


نواے ادب, ہمبشثی ۸٦‏ اپریل ۱۹۵۹ع 


اس حقیقت سے انکار نہیں کیا جاسکتا که زبان اردو کی ترویج و اشاعت 
ہیں اپالیان ہند میں مسلمانوں کے ساتھہ کششممیر کے برہمنوں: پنجاب کے سکھوں ء 
آثنر پردیش کے گاہستھوں . سىی کے پارسیوں اور مدراس کے عیسائیوں ہی ہے نہیں 
بلکه پورو پین اقوام میں انگریر. پرتگیدی اور فرانسیسی حضرات نے بھی خصوصی طور پر 
ار امکانی گوششیں کی اور اردو ادب کے سرمایہ میں گرا ہا اور فیمق اضاأدہ کیا ۔ 
اردو ربان ہدوستاں کی مشتر ته مراث اور رندہ پادگار ہے . تورالدیں 
حہابگھ اور شہاب الدین شاہحہاں حیسے علم دوست اور خوش مذاق بادشاہور کے 
رپر سابہ یه مثالل رہاں پروان چڑھق رہی اور شائقین کی بڑھتی ہوئی فدراھزائی 
سے پھلنی پھواتی رہی خی کە محمد شاہی دور میں ہدوستاں کے عوام بلا تخصیص 
عدارہت وملت اس وامی رہاں اردو کو ماعثف دلبستکی تصور کر ہے لگے اور داىایان 
برنگ بعی افوام پورپ نے حو ١نا‏ دوں نحارت کے ھس میں حکومت 6 گر ہیاد 
رکھیے آئے تھے اہے ار اوت گے تقاصوں سے اُسی اف مراج ار دو کو 
ہے وه ہدوسٹای کے ؛ام سے پاد کرت توے ) ب4 صرف حکومت میں ا۔تحکام و 
اسٹواری پیدا کر نے بلک مسیحی اہلائم و اشاعت کا مصبوط ذرییە سانے میں کوئی 
کے الھا ٭ رکھی اس صمسں میں ڈاکٹر حاں گلکرست (؛89: ٥٢ (ط٥ 0١1:5‏ اور 
موسیو گارس دی تاسی ال18 ل ٥0+۱۴0۶ ))۵٤۰۱٦‏ 40٥)گا‏ ذکر ؛ەکر :ا احسان فراموشی 
کے مترادف ہو گا آں کے نام نامی اردو ریاں اور ادف کی تاریح میں سنہری حرھوں 
سے اگھے حعائىے قاہل ہی گہونکە اتھوں نے ٭ صرف فراسیسی اور انگربری 
نانوں می اس رہاں کے عتعلق لکھا ملکه اہی اپی قوم کو اس زبان کے حاصل کر نے 
کی فرغیب دی اور اپی رناہوں میں قراعد ورھمگ بھی تار گئے . 
اردو کی سب سے پہلی گراھر ۱۱١‏ ع میں لاطبنی ران میں جان جوشوا کیٹلر 
(رد۔ل۱ع)ا ق3لاطاہہ[ :+ا0]) نے ہسدون۔تای زان عو 0و دسوہ:..] )٥0-‏ کے 
نام سے عرئف یئ ۶۴ء میں 5 امتکا ہدو-تان ( 1:۵ 1:480)3۵0 ٥::3٠:٥د6۲)‏ 
کو سحاس شولٹزینو (٥ہ٤۱:؛‏ !ا:5 1۱۵:: رہ8) نے لأطبی میں پیش گیا اور ۱۲ع میں 
مارح ہہبڈلے (زما04] ع:ہ6) ہے ہندوستاىی زان کی ایک خمصر قراعد 
(ءجرو*5ج ہ۸۸ ٥ہ‏ 0130704۲ 550۱ ۸)انگر بزی میں تالیف کی 
آج سے تقریباً دوسو سال قبل پرنگیڑیوں نے اس زبان کو مسیحی تبلی کے آئے 
ایک ذریعه بنایا اور ایک اردو گرامر نام گر امیتیکا اندوستان ٭ (۵9۵ئ و1940 و ناددہ:6) 
میں پرنگای زہاں میں ازبن سے شائ مکی . اس کا دوسرا ایڈیشن روم سے ۶۱۸۰۵ 


خواے ادب ء ہمبتی ۸2 اپربل ۱۹۹ع 


میں شائم ہوا ہے٠‏ اس قواعد کا ذکر گلرسن دی تاسی (لزہہ٥٣‏ ٥ا‏ دا ء:ہ::د7) نے ۱۸۲۹ 2 
میں اور جولین ونسن (دہ٭ :۷ دہ ذاہ() نے ۱۸۹۹ ع میں اپنی کتابیات میں کیا ہے . 
اس گرامر کو مسیحی تبلیغی جماعت ( روم ) نے ازن سے شائع کیا اگرچہ اس جمادت 
کا قیام ۱٦٦١‏ ع میں عمل میں آیا حبکہ تاریخ شاہد ہے که پرتگیزی قوم ہندوستان میں 
۸ع میں وارد ہوئی . اس کے مولف کا نام درج نہیں ہے تاہم یه ءسلمه ہے که 
وہ ایک مسیحی مبلخغ تھا جو پرتگیزی ہی نہیں بلکہ پرتگا ی زبان کو اپنی زبان قرار دیتا 
ہے اور یه بھی ہلا جھجک کہتا ہے کە اردو زبان کو اس نے دہللى میں سیکھا ہے . 


پرتگال و هند کے روابط کے پیش نظر پر نگیزیوں لے اپنے مفقەوضہهہ 
علاقوں میں ہندوستانی زبانوں کو خصوصی طور پر حاصل کرنے کی سعی ہی :ہیں کی 
بلکہ اپنے برادران وطن کو ترعیب دی کە وہ بھی سیکیھیں اور اس طرح پرتگالی زبان میں 
ہدوستائی زیانوں میں سے با خصو صکوکئی ء مراٹھی اور اردو کے قواعد رومن حروفؤ 
اور رسمخط میں ملے لگے . 
گرامر تقریاً ایک کی وقت میں جج شہود اور آئیں اردو گرا 5 سن اشا دت 
تقریباً ۱۳۸+۲٢‏ صمحات پر پھیل ہوئی ہے . 


اردو گرامر کے پہلے پاچ صفحوں پر پھیلل ہوئی ایک تمہید ہے پرنگالی 
اور اردو کا لانیانی طرر پر بنایا ہوا طریفذکار اور ہندو ستاں متعلق عام 
معلومات ملق ہے اور اپنے علم کے پیش طر ران کے بارے میں مؤاف لکھتا ہے کە 
ہہدوستای زہان یعنی اردو ہندوستان کی مقەول رناں ہے اور قلمروے ۔خليه میں :ولی اور 
سمجھی جاتی ہے عزید یه کہتا ہے کہ تلفظ کے اعتبسار سے مقامی بولیوں میں 
رق پایا جانا ہے لیکن وہ دلیى کی رئان سے اچھی طرح وائقف ہے 'قول ۔ لف 
اردو کا آغاز سلسکرت . عر و اور فارسی کواساس پر ہوا ہے اردو خط رومن القبا 
میں پیش کرنے میں اُسے بڑی مشکل ؛ اش آئی کیونکہ صوتی اعتشار سے رومن خط میں 
اوسے حروف نہیں ملتے ہیں. تاہم اس نے اردو حرف کو رومن حروف میں لساہانی اور 
صوتی لحاظ سے أپی اسکیم کی تحت پش کیا ہے جو ببت ہو مخٹصر ہے . ساتھ 
ہی ایک فرھنگ ہے حس میں عربی و فارسی الفاظ جو علم ادویات میں استعمال 
ہوئے ہیں أن کے مترادفات لاطینی زان میں دئے ہیں. اردو زان کا نجزی۔ہ کلاسپکو 
آٹھ اجزاے تر کی کے حاظ سے کیا سے اور (5ہ کے۔ کی) کا اضافہ گیا ہے 


نوے ادب > ھی لم۸۸ اپریل ۹ے۱۹عغ 


اس یا گے ٹئے مؤلف نے ۳۲ صفحات لئے ہی ۔ 
ہندوسشای نراکیب و سمحاورات کو پرتگالی حروقف میز آور ترحمے کی 
صورت میں نین صفحوں میں پیش کیا گیا ہے . 


ای سن سا عااع سرت گے ور ظائز تظ ے 
اور جیں سے آسای زندگی آثکارہ ہوتی ہے پسی گی؛ موسم, یوم اور آیمق پتھر 
وفیرہ کے علاوہ سیاسی اور سماجی زندگی کے متسلق العاظ اور اسی طرح یشه ورانہ 
اور ملسفیاہہ اصطلاحات ہیںء ساتھ ہی ہندوستان کے سترہ حکمرانوں کے نام تیمور 
نج اۓ گر ععمد شاء تک دئے گئے ہیں. نتمە کے طور پر لاطیفی زان میں دو صفحوں 
میں ساحست تالیف کا احارت امہ اور حماعت کا منظوری نامہ درج ہے . 


یہ ہہے مختصر تعارف اردو گرامر کا جو پرتگالی زناں میں لکھا گیا ہے . 
اس سے ایک بات رور روٹس کی طرح عیاں ہوتی ہے کے اٹھارھویں صدی ۶سری 
می مفداوستاں مںی زان اردو کس قدر مقمول تھی ۔ 


اٹھارھویں اور ایسویں صدی عیسدوی میں اردو قواعد خصوصی طور پر 
سیروی رانوں میں ایک ایسا موصوع ہے حس پر تحقیقی کام کیا جاسکتا ہے 
حس سے اور بپت سے ایسے گوشے نمایاں ہوسکتے ہیں حن‌کی نا پر اردو زبان کی 
ساخت و پر داحت کے بارے میں مزید حقائق کا انکشاف ہوسکتا ہے . 


- مجہے ‏ ہے - ہس بے ہبہ ےہ -۔- مم ےم اس سے می 
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٭۴() رافم ا حروف نے اس گرامر کے تعلق سے فرائسیسی زبان کے معاون پروفیسو 
'ل دیروڈور (٥۴۶:ار:٥:10‏ ۸۱۵۱۵) حال مقیم اسلام آباد ( پاکستان ) سے رابطه قائم کرک 
استقادہ حاصل کیا ہے 


جناب سلامہت رضوی 
ڈاکر زرینه ثانی 


وف9كسات ماجدی بانڑی مرئیے 


مولاىا عدالہاحد دربا نادی ایک اچھے صحافی : طدہابہ ادہبء صاحب طرد 


اشاپ داز اور ربردست عالمفاصل ہی ہیں تھے ایک عظیم مفکر بھی تھے . عالم 
اور ان میں سے ایک یھ بھی ہے : 


٭اصل اور مفکر میں بڑا رق ہے 
اسر مانگے 


دجولوگ بڑے عالمفاصل ہوتے ہیں ان کی تحریر سر 
کی ہونی ہے یه لوگ حجے اداندہ اور ماہرین کی سدیں پیش 
گرس اور اں کے اقوال حتے ریادہ اپنی تحریر میں شامل کریں 
الم ٭اصل مم ھائے با ا تگر ایک عفکر سارے جگ 
دیں کی گہرائیوں سے فکر کے موتی 


اضے ہی 
سے ےبار ہوکر اہسے ہی 
نکالدنا ہے ٠‏ 
مولانا بلاشہ مفکر تھے ان کا اشہت قلم ایوں تو شاط و طارب اور 
شسم اور قیقہے بکھیرنے پر بھی فادر تھا لیکن درد والمء آہ و ھناك؛ فریادو شیوڈ 
اور ضصرتاوموعطت می ابسی حولاہاں دکھاتا تھا کە بابد و شاید. 
ان سے حوبیوں کے ساتھ ساتھ وہ ماس شی هی المیران اثقل من حسن ااخلق 
( کوئی غئے حس احلاق سے ریادہ ورتی ہیں ترارہو میں) کے ہمصداق اخلاق 
کی املا قدروں کے بھی حامل تھے. اب ظاہر ہےکہ جس کا اخلاق وسیع ہو گا 
اس کے تمدہی زملقات بھی آنے ہی وسیع ہوں 31ء( . 
وسیح اعسلاق اور وسیع آمائی تملقات ہی گے ي؛ بمونے ہیں جو ہمیں 
و ووات عاجدی پا ثری مرثیے ء میں ملاے ہیں ٠‏ ہ ویات ماجدی ٭ دراصل مولاناے 
مرحوم کے وہ تعربقی مقالے اور شذرات ہیں جو رتا فوقتا ان کے اخبار ٭ سچ٭ 
ع×صدقء اور ٭صدق حدید ٭> میںف شائع ہوئے رہے ہیں اور جنھیںی ان کے خویش : 
پیحے اور حانشین حاب حکم عبدالفوی صاحب دربابادی نے کتابی صورت میں 
جم ک رکے ادب وازوں گے نسانتۓ عموماً اور مولانا کے برستاروں کے ساءنے 
حصوصاً پیش کو نے کا فرض منصی انجام دیا ہے . 


براے اھب ء ہمبئی ۹۱ اپریل ۱۹۹ع 


نمدنی تعلقات میں اخلاقی قدروں کو جس طرح نھایا اور اٹ سے جس طرح عہدہ 
بر آ ہوئے ٭وفیات عاجدی > اسکی بہترین مثال ہے . 


مولانا کے تمدنی تعلقات کا دائرہ وسیع سے وسیح ٹر ہے اس میں جہاں 
ا کے تردیک و دور کے رشت دار نظر آتے ہیں وہاں احباب اور پڑوسی ھی . 
جہاں برادران دین و ملت ہیں وہیں اہل وطن بھی. اس میں چھوٹے بھی ہیف اور 
بڑے بھی اور ہم عمر بھی . الطف کی بات یہ ہے کھ تعلق جتنا قریت ہے وہاں 
آپنگ اسی اعتبار سے ہتلخ تر ٭- کہیں آہیں ہیںە کہیں آنسوہ کہیں چیخیں ہیں تو 


حکیم صاحب نے بڑے سلیقے سے کتاب کو ترتیب دیا ہے . مزید پەکہ 
انتغاب میں بھی چانکدسی سے کام لا ہے ء پر شذرہ اور ہر عقالہ میر کے اس 
شعرکی تشریح کرتا ہے ٠‏ 
گاچین! سمجھہ کے چنیوکہ گاشن میں میر کے سلححت ج گر پڑے ہیں نہیں بر گہاے گل 


رافم ا حروف کو ٭ہ جااپن جاست؛ کے نمصداق سب سے زیادہ جس مفقالے 
ہے متاثر کا ہے وہ ہے * ایک حدمت گار کی باد میں ص٠٣۳‏ 


اسلام نے یقیناً غلامی کی بیخ کی کی ہے . پھر بھی ہمارے ملک کے زمیندار 
مسلم گھرانے آج تک اس لعنت سے چھثٹکارہ يہ پاسکے مس-ولانا کا گھرانا بھی 
زیندار گھراءہ تھا وہاں بھی پروردے تھے؛ ایسے ہی اہک ٭ پروردہ ء کے اتقال پر 
ار جو مقاله مولاىا نے سپرد فلم کیا ہےء وه عبرت اور موعظت اور حقبقت 
پسندی کی ایک اچھی مثال ہے ۔ اس مقالے میں مرلانا خود ھی روئے ہیں اور 
قاری کو بھی رونے پر مجبور کیا 

و سماج اور ہر معاشرہ رائی سے پاک و مبرہ ہرگز نہیں ہے یہی حال 
اسلامی معاشرہ کا بھی ہے ی*“ بھی طبقانی کش مکش میں مہتلا ہے . مولانا نے اس 
برائی پر برائی سمجھ کر تصرہ کیا ہے ذات پات اونچ نیچ ابر آقا و غلام کا فرق 
کو سراہنے والے اور کوئی ہوں گے . عولانا نے کھلم کھلا نہ صرف اآسکی اپنے 
خاص انداز می برائیکی ہے للکه وہ چونکہ خود اس میں ملوث رہے ہیں اس ائے 
خود اپتے اوپر بھی نقفرین کی ہے اور حدا سے معاف مانگی ہے 


نواے ادب ؛ ہمبق ۹۲ آہریل ۹م 


مقالے کی انتا کس پیار سے اور تیکھے انداز سے ہوٹی بے ؛ 
و یں گار ا یہ طلقہ بھی بھلا اس قاىل ہے کہ ھ یہاں لوگ ٭ اس 
کا ذکر غیر اہی محلسوں میں کریں ٠‏ چہ جائیک اخبار کے صفحے 


کں خوی سے ےمجھا دبا. بھر آگے رفمطراد ہیں : 
ےر گار کا آنا صرف ایک ہیں ہوتا. گھر کی مالکەہ آفا زادوں: 
انا زادبوں. اں کے بھائی بهتبحود ے کی رصا حوئی یکساں اس پر 


واجب ہوتی ہے ٠٠٠٠٢‏ 


ہے آدتی معاوصہ پر اس کے مرائض جو اسے اخلاص, دیانت داری؛ 
وفاداری. ہی حواہی اور مک حلال کے نام پر انعام دیے پڑتے ہیں. اس طرح 
مولانا ہے گوہا حادم: اسکی حدممّیں اور ان کی کین میر سی اور مظلوم شخصیت کو 
ہمارے سامنے پورے قد وقامت کے ساتھ کھڑا کردیا ہے . یہاں تک مولانا صرف 
آنا کے روپ میں ظاہر ہورہے ہم لکن یہاں وہ اسلامی رخ اختسار کرتے بی: 
فرمانے ہیں: 

ھط می ے ہاتھ دناکر اور رو رو کر کہا کھ معاق تو دونوں طرف 

سے ہوا چاہیے میں ہے معاف کیا تم بھی معاف گر .> 

و الماونین سن الاس کے قرآئی حکم کی کیا اعل' مثال اور نەونە ہے . 
ضل دیے کا سطر اور کمن پہانےکا ےاں انا عبرت آموز ہے کے ہمیں یە گمان 
ہو نے لگنا ہےکە حیسے ہم ری مرئیے؟ نہیں ہد ائیسں کے مرثیے ٭ پڑھ رہے با٠‏ 
ار منطر د حراش ہےم اور بر منطر میں درس وموءوظت کا ایک عجیب انداز ہے . 
ہہ 


ویات ماحدی با نڑی مرثیے عرتہ حکیم عبدالقوی دریانادی 
باشر : مولانا عدا ماحد دریا ادی اکاڈمی ہ لکھنؤ 


فہمت ٠‏ اف روے 


۱ ِ_‌ 


اب 


تلسی داس اور رام چرت مانس 

تلسی داس ہندوستشان کے مقبول ترین شاعر ہیں . انکی تصنیف رام چرت 
مانس آج چار سو سال سے عحلوں سے لیکر غفریبوں کے جھونپڑوں تک اور مندروں 
سے لیکر گاؤں کے چوپالوں تک بڑے خلوص اور عقیدت سے پڑھی جاتی ہے تا 
کے بعد ماس اس ملک کی مقبول ترین کتاب ہے تعجت ہوتا ہے کہ اننے اہم 
شاعر اور اتنی اہم نصنیف پر ہندوستان کی اہم ترین زہان اردو میں اب تک کچھ 
نہیں لکھا گیا تھا۔ 

ڈاکٹر صفدر صاحب ہے پہلی مرتبہ خالص حفقانہ اور اقدانہ انداز میں اننے 
پڑے شاعر اور اتی عظیم تمیف کی غصوصیات اور محاسن سے اردو دیا کو 
روشناس گیا. نلسی اور مانس پر اس مرتبے اور اس سلیقے کی کتاب شاید ہندی 
میں بھی نہیں ہے . حالانکہ ہندی میں تلسی پر اور تلسی سے منسوب اس وقت تقویباآً 
پانچ سو کتاہیں ہیں. ٠‏ 


زیر نظے کتاب میں صاحب موصوف نے ہندو علوم کی صرف ورق گردانی 
ہی نہیں کی ہے بلکہ انھیں پوری طرح ہضم کرکے ایک صاحب نظر صالم کی 
طرح ان پر مجتہدائہ انداز میں گفتگو کی ہے . سب سے پہلے مصنف نے تلسی 
کی حیات. شخصیت ء مولد اور خاندان کا موضوع لیا ہے اور اس سلسلیے میں وہ 
ہندو جیوتش , معتقدات اور روایات کی ان گبرائیوں تک گئے ہیں جہاں تک پندو 
مذہب کے واقفکار بھی عام طسور پر نہیں پہنچ سکے ہیں. یه تو نہیں کیا 
جاسکتا کہ توہمات اور اعتقادی روایات میں پپلی ہوئی تلسی کی حیات ممنف نے 
دریافت کرلی ہے ء لیکن آاسمیں کوئی شک نہیں کہ تلسی کی حیات کے بہت سے 
پیچیدہ گوشے ایک. صداقت اور حقیقت کی طرح ہمارے سامنے آگئے ہیں . اب 
تلسی ا مولدء بچیں کے مصائب ؛ گرو کا ورود وغیرھم ایسی بانیں ہیں جن نر 
شک و شببے کی بہت کم گنجائش رہ جاتی ہے 


نواے ادب : بمبق این اپریل ۹ اع 


:سی پر اب تک جو اہم کم ہوا ہے مصنف نے اسکی ستائیس منرلیں عتمین 
کی ہیں. پیل منرل ١١ء۱‏ ع سے شروع ہوئی ہے : اس سال آکسفورڈ پونیورسٹی کے 
سنسکرت گی پروفیسر ایچ ۔ ایچ . ولس نے اپنے مسلسل معضمون ہ رلیجیں سیکٹں 
اں دی ہندوز ٭ میں نلسی پر پہلی بار تحقیقی اور تنقیدی انداز میں گفتگو کی ہے٠‏ 
اس کے بعد عید بہ عہد یه کام آگے بڑھتا گیا حس کی ریر ظر کتاب میں آخری 
منرل آچاربە سیتا رام چترویدی کی کتاب تلسی گرتھادل ہے ٠‏ جو تین حصود میں 
۳٣ء‏ میں شائع ہوئی ہے . 


بشمول ە٭رام چسرت ساس ٭ تلعی کے بارہ گر ستھ مد مانے جاتے ہی 
جس می سے چھ اودھی ہیں اور چھ برج بھاشا میں ہیں٠‏ ان تہام گر نتھوں کا 
مصنف نے حائثرہ لے کر انکے مقام اور معیار کا نین کیا ہے نیز ناگری پرچاری 
سبھا کی طرف سے عتمین اںگرنتھوں کے مرتبین اور بندی ادب میں ان کے ناقدین 
پر تنقیدیں بھی کی پیا ٠‏ بصف نے ایک اہم کام بە بھی کیا ہے گے تلی کے 
سارهے کلام میں جں حن عوامی ا کلاسکی رحور ۴ استعمال ہوا ہے ؛ ان کا اہک 
عختصر حائرہ بھی پیش کیا ہے . 


لی کی زبان. تلسی کے عبد کے شعری رححمان اور تلسی کے عبد کی 
اگری تحریر پر بھی ہصف ہے ایک الم انداز میں ظر ڈالى ہے . مصف نے 
بٹایا ہے تلسی کے علاوہ اودھی ایں کے سارے سر براہ شعرا مسلسان تھے اور 
اودھی پہلے فارسی رسم الحط ہی میں لکھی حاتی تھی. ملک محمد حائسی کی ٭ ہدماوت ء 
اودھی کا مننہائے عرەج ہے. حود تلسی ہے ہدماوت سے کافی استفادہ کیا ہے . 


سان کی تھا کنۓے سلسلے میں واضل ۔صف کا کام ہمیۓہ یاد وہے گا . 
تائں گے نات وف کابڑ کا ایک ایک جنزو کس کس ۔سکرت رامائن سے اخذکیا 
گا ہے اسکی واضع شاسبی کی ہے ساتھ ہی کہان یکے لفظ کی روش میں مانس 
پلاٹ اور کرداروں کا جاترہ بھی لیا ہے ٠‏ مانں سے مخلف سنسکرت راسائنوں کا 
تال ایک گرانقدر علمی کام ہے۔ مصنف کی نظر میں ماس ہندوستان کی ایک 
نسائئندہ نظم ہے جس میں قدیم ہندو معاشرہ اپنے صحبم خد وخال میں مانس کا 
بڑا حصه ہے . مانس کے کتے در ہے اردھالیاںد ایسے ہیں جو ہندو ستانی زندگی 
کے مضبوط اصول بنگئے ہیں. نئے عہد کی روشی ھی ابھی تک ان اصولوں پر 
پر اثر انداز نہیں ہوسکی ہے ۔ 


نواے ادب :ہمبتی ۹۵ اپریل ۱۹۹ع 


مصنف نے تلسی سے ماقبل کے شاعر سور اور جائسی سے انکا مواز کیا ہے. 
ان تقابلی مطالموں کو پڑھ کر یہ اندازہ ہوتا ہے کە تلسی نے ان دونوں شاعروں سے 
بہت کچھہ اخذ کیا ہے ۔ 

تلسی بھگت شاعر ہیں . انکی بھگتی کو ذہن نشین کرائیے کے لئے مصنف 
نے ہندوسشان میں رائج بھگتی کے نین راستوں کی وضاحت کی ہے 'کبیر کی بھکتی 
سور کی بھگتی اور "تلسی کی بھگتی. بھگی کے یہ تیتوں فلسقے بڑی بالغ نظری 
سے یان کئے گئے ہیں۔ 
ھانس کے رنگا رنگ شمری حاسن سے نمویہ کلام بھی زیر نظر کتاب میں 
شامل ہے اودھی اور سنسکرت اب اُردو رسمالخط میں صحیح پڑھی نہیں جاسکتی 
لبہٰذا حاشیے میں اصل متن بھی ناگری ٹائپ میں درج کردیا گیا ہے جس سے 
کتاب کی افادیت بہت بڑھ گئی ہے ۔ 

آئتی علمی کٹا میں جاہجا طباعت کی غلطیاں دیکھکر مخت افسوس ہوتا 
ہے. اردو مطبعوں میں پروف ریڈنگ کا کوئی معقول انتظام نہیں ہوتا جسکے نتیجے 
میں اغلاط کا ہونا ناگریر ہوجانا ہے کتاب میں مجھے ایک کمی نظر آئی کہ بعض 
جگہ علمی اور فی بحثیں اردو قاری کی دست رس سے باہر ہوگئی ہیں . حاشیوں 
اوز توضیح سے مزید ان مقامات کو آسان تر بنایا جاسکتا تھا۔ 
ہہ 
تلسی داس اور رام چرت مانس ؛ از ڈاکڑ صملدر آ١‏ 
ناشر : مہاتما گاندھی سن بمبی (مپاراشر) 
قیمت : ۱١‏ رر لے 


ڈاکرل جائد ال ضری 


ازع ا انے كاسطائت 


فاضل مصف نے ڈراما اور یشکش سے اردو ڈرامے اوراردو تھیڑ کا 
عتصراً ٹاریجی پس مسطر یا کرنے کے ععد ایا ہےکە وہ کون سے اباب تھے 
جنھوں نے اردو ڈراعمے کو قمان پہچایا اور اس کی ترقی مغرب کے ترقی بافته 
ٹھیٹر کی ۔لندی کو نہ چھوسکی . 

دہداپت کار اور ہدایت کاریء میں انھوں نے بتایا ہے کہ اسٹیچ ڈراصسسودء 
فلمی ڈراموں اور ریڈیر ڈراموں میں ایک ہدایت گار کا کیا مفام ہوتا ہے اور وہ 
کرسی خویاں ہیں جو آں میں ایک ہدایت کار کو کامیابی کی منزل تک پہنچاہے میں 
مدد کرت ہیں ۔ 


ریڈپو ڈراما اور اسٹیج ڈراماء میں آنھوں نے ریڈیو ڈراما اور اسٹیح ڈراما 
کے فرق کو واصح‌کرہے کے بعد تفصیٍل کے ساتھہ روشنی ڈا ل ہے کہ ان دویوں می 
میں ماات کیا ہے اور مغاثرت کیا اور ان کے مقاصد کیا ہیں 

٭ریڈیو ڈراما روپ ٭ میں انھوں نے واضح کیا ہے کہ ان ریڈیو ڈراموں کے لئے 
مواد کہاں سے حاصل کیا حاتا ہے اور اس کو ریڈہو ڈرامے کا روپ دینے کے لئے 


× اردو ریڈیو ڈرامے کی تاریخء میں انھوں نے لکھا ہے که ریڈیو ڈراموں کا 
آغاز ہندوستاں میں ثثیات کے آغاز کے ساتھ ہی ہوگیا تھا لیکن چونکہ اس کی 
اقاعدہ تاریح مرتت کر ہے کی کبھی کسی نے کوشش نہیں کی اس لئے اسکی بہت سی 
کڑہاں آب ڈھونڈے سے بھی نہیں ملتیں اور اس کی تاریخ ایک ادھوری تاریخ ہے. 

آخر کے تین مضامین ٭ اردو کا پہلا ڈراما ٭ سجاد سنبل شمشاد سوسن ء ارود ک] 
پل ڈراما چند حقائق چند نتاتجء میں اٹھوں نے * اردو کا پہلا ڈراماء پر اب تک جو 
کچھا لکھا گیا ہے اس کا خلاصہ پیش کرئے کے بعد بایا ہے کہ چونکہ اردو ڈرانے 


نواے ادب ء بِممٌ ۹ ا پریل ۹ء۱۹ 
و بعبشًی پر حُ 


کی تاریخ بھی ادھوری ہے اور اس کے مطالمے کا طریق کار بھی پراہا ہے اس لئے 
نہیں کہا جاسکتا که اردو 6 ہلا ڈراما واقمی کونا ہے ٤‏ ٴ خےورشید٭ ہے,: 
< ششاد سوسنء ہے یا کوئی اور 


ڈاکٹر اخلاق اثر اردو دنیا کے ایک جانے پہچانے ادیب اور فنکار ہیں. ان 
کے قلم سے اب تک ٭ بال بھارتی ە ریڈیو ڈراما کی تاریخ مکانیت احنشام ٭ اقبال 
اور شیش محلء کے نام سے متعدد علمی, ادبی کتاہیں نکل چکی ہیں. انھیں اردو کے 
تقریباً سبھی ادبی اور لسای موصوعات سے د سی ہے مگو ان کا غاص موضوع 
اردو ڈرامے کا مطالمہ ہے اور اپنے اس پسندیدہ موضوع پر وہ مضامی نکی صورت میں 
مستقل طور پر کچھ نه کچھ لکھتٹے رہتے ہیں اور اردو ڈرامے کے شئے پہلوؤں 
اور ئے گوشوں کو ہمارے سامنے لاتے رہتے ہیں۔ 


داردو ڈرامے کا مطالمه ء اردو ڈرامے سے ان کی اسی مستقل دی اور 
لگاؤ کا تِجہ ہے ارہدو ڈرامے پر اب تک ایک دو نہیں سیک۔۔ڑوں کتاہیں اور 
مضامین غائع ہوچکے ہیں مگر سچ یە ہے کہ اردو ڈرامے کے مطالعے کو اپے 
پورے پہلوؤں کے ساتھہ بات عرتب طاریقے پر منطقی اور نتیجہ خیز انداز میں ایک 

تھ پیش کرنے کی کوشش کم ہی کسی تے کی ہے اس اعتبار سے زیر تبصرہ 
گاب بقینَاً اپنے موضوع کی ایک بڑی آر م اور کار آمد کتاب ہے . کیونکہ اس میں 
نە صرف یەکە اردو ڈرامے کے سارے 7 اور 0 وف فنی و ادی پہلو اپنے 
ةاریخی پس منظر کے ساتھہ آگئے ہیں ملکہ اسٹیمء فلم ٠‏ رڈیو اور ٹیل ویژن کے 
عام ہو جانے کی وجه سے آج ڈرامے نے جو رنگا رنگ روپ دھار رکھے ہیں 
ان کی جھلکیاں بھی ہمیں اس میں ایک ساتھہ مل جاتی ہیں . 

کتاب صاف ستہری اور دیدہ زیب ہے اور صحت الا کا اص طور پر 


حیال رکھا گیا ہہے 

ہہ می 

اردو ڈرامے کا مطالعہ از ڈاکٹئر اخلاق اثر : 
ناشر ریجنل کالج آف ایجوکیشن؛ بھوپال 

قیمت : درج نہیں 


تب 


مرن 
ڈاکٹر حورشید ہعمای ردواوی 
پرو8یسر رفیعه شہنم عابدی 
جمال خیر گل 
ندیم سمای 


نواے آدب ء بمبشی 
مۂ کے ت 


جمیل احمد نذیری مبارکپوری 
نکاحء جہیز ء ولیعهہ ٠‏ شریعت کے آئینہ 
میں 
ماہمامه البلاغ : بمبیء جلد ۲۸ ۔- شمارہ۸ 
اگست ۶۱۹۸ء ص٢٢‏ 
اللہ ہے رہ مناکحجت کا حکم دبا. اٰس 
رشتہ کو مزید استحکام بخخشنے کے لئے 
شوہم وبیوی کے الگ الگ دائرەکار کا 
تعین کیا . دونوں کے حقوق مقرر کئے . 
دونوں کو ایک دوسرے کا حق ادا کرنے 
کا حکم دبا. رشته مناگجت دو مختلف 
گھرانوں اور دو مختلف خاندانوں کے درمیان 
محبتو تعلق کے اضافے کا سبب ہوتا ہے. 
مضون نگار نے نکاحء جسہیز اور 


ولیمہ کے سلسلے میں پھیل ہوئی عام غلط ۃ 


فہمی کا سد باب کرتے ہوئے ان کی تشریح 
کی ہے . 
دنا ہاتھہ مست 

مذہی کتابوں میں جانوروں کا ذکر 
آج کل دپلی اکنوہر؛ نومیں ۸ع 
ص۔۸۱ 
ایک معلوماتی مضموت ہے . بتایا گیا ہے که 
ہندومذہب کی کتابوں قرآن شریف اور 
بائبل میں کونسے کونسے جانوروں کا ذکر 
موجود ہے اور کہاں کہاں ۔ گاٹی تحقیق کی 


ہے ٭ 


۹۹ اپریل ٤ع‏ 


عید جلال الدین عمری 

اسلام اور سامان تعیش 
برہان ء دپلی ءجولائی ۸ء ع٠‏ ص٦۔‏ ۱۹ 
ل0 اگست۸ءے ع ء قسط ٢‏ ص ۰ے ا۸۹ 
یش وا ی زندگی پسند کرتا ہے اور نە ترک 
دنیا اور ربانیت کو صحیح سمجھتا ہے .اس ہے 


ان دونوں کے درمیان اعتدال کی راہ اختیار 


کی ہے ۔ 


سید سلیمان بندوی 

اسلام میں حکومت کی حیثیت اور اہمیت 
معارف : اعطم گڑھا ء ستمبر ۸ء ع 
اکتوبر ۸ء ع؛ ص ۵٦۱۔۱۸۲‏ 
ص ۲۲۷۵٢‏ ۔ ۲٦٢‏ 


سیر ۃالنی جلد ہفتم کا ایک باب جس میں اسلام 
میں حکومت کی حیثیت و اہمیتکامفصل جائزہ 
لیا گیا ہے ٠‏ 
سید سلیمان دوی 

اسلامی ریا ست کی او لین بنباد( نظریەخلافت ) 
معارف ء اعظم گڑھ ء دسمبر ۸ء ع 
ص ٣١٢‏ ۔ ۷۲۱۸ 
اس مضمون میں حضرت آدمکوخلیفه الل بتایا 
ہے اور ُ٭ خلافت ان 201 ورٹے سے تمام نی 
آدم کے حمہ میں آئی ہے . 
سید سلیمان ندوی 

سلطنت اور دین کا تعلق 
معارق , اعظم گڑھم ' نومبر ۸ء ع 
ص۳۲۵ ۔ ۳٣۵‏ 


ر1 


نواے ادب ء بمبق " 
یه بتایا ہے کھ دن اسلام سلطنت اور دین ک 


ممتدل حموةه ہے : 


سید عرت النساء 

شمائیلالٹی ( عدالمحمد ضرین ) 
معارف , اعطم گڑھہ ء ستمۃ 2۸ 
ص ٢۲۴۲۔٢٥۲۲‏ 
عہدا لمحمدترین عہدمغليه 5ا ایک اماىی الاصل 
اھر تھا ء اس کی وی عمائلالی کا دکر 


بے جس میں آبحصرت کے را اور احلاق 


و عادات کو ببابت حوىی ے قلم سدکیا گا 
ہے * 
سید محمد ہاشم 

مسحد قرطة ۔ہکری وەی حیثیت سے 
مماری ,اعطمگڑھ. اکٹویر ۸ 
ص ۲۹۱۔۳۰۲ 
عمصمول ؛ ار کا حال ہے ک5 مسحد قرطەکی 
ذی صاع اور فکری تعمیر کو اقال سے حود 
ے سەطلہ فرطة 1 صسہاعی اور جر سے 


ہم آہگ گردیا ؟>ے 


سید سڈذبر ریدی 
اسلامی رواداری 

مارىامہ البلاع ہس : حلد ۲۸ ۔ شمارہ ۱ء 
ٹومبر ے۶۱۹٠‏ ص ۲۹ تا ۳ 

اسلام دین عطرت ہے . اسائے اس نے اپئے 
سشّعین کو غیر مبہم القاط میں رواداری اختیار 
کرنے کا حکم دہا ہے اور یە حکم کسی شرط 
کے ہعمیر ہے اسلام ۴ا ہر ہرد اس بات کا پاند 
ہے کہ وہ بلاتخصیص رنگ . نسل اور مذہب 
پر شحص کے انسانی حقوق کا خیال رگھے . 


١١ 


شاہ نر احمد پھلوأادع 
ماما حرمین عدالملک جویق 
معارف ؛ اعظم گڑھ اگت ۸م 
س ١۱۱۔۱۳۲‏ سعمبرقسط )٢(‏ 
ص۱۸۳ ۔ ۱۹۸ 
اماما لحرمیں عدالک حوبنی کے حالاتز ند گیء 
عامی دہی کارامے اور سفر کے حالات بہان 
کئے ہیں٠‏ 


شیب اعطمی 

رومی ہبدی شر الدین :و عل قلدر بانی پق 
معارف؛ اعطم گڑھ,: اگست۸:؛ 
ص۱۳۳۴ ۔ ۱٥١‏ 
مشہور صوفی شرف الدین بوعلی فدر پای بق 
کے حالات رند گی ہاں کے ہیں اور بتایا 
ہے کہ وہ کس طرح مولاداروم سے متاثر ٹھے ٠‏ 
و دالحفیظ چودھری 

اسلامی حدودو تعریرات کا مسائثھ 
ا ممارف :ء لاہور؛ جولائی ۸ے ع ص ٣٢-٠۸‏ 
معاشرے کی اصلاح پر اسلام ہے ہےحد زور 
دیا ہے اہٰذا اس صمن میں اسلامی حد ود 
تعریراتکا فاذ بھی وقت کا بنیادی تقاضا ہے ٠‏ 
اسلامی سزاؤں کے بارے میں ایک ام ناثر 
یە دیا حاتاہے کہ یےە سرائیں وحشت زاگ ہیں 
ہم اس مذہی دور میں اس پر صحل نہیں 
گرسکتے. ره کہنا بالکل غاظ ہے کیونکە 
صرف تہذیس و شائستگی کا دا تھام 'لیئے 
سے ححرائم کاقلع فمع نہیں ہوسکتا۔ سخت 
نصزیرأت سے ہی مساشرے کی اعلائع کی 
جاسکق ہے . کتابِو سنت نے حدود٭ 


براے لدب ہ ہمبئی 


تعزیرات کے نقاذ کو ضروری قرار دیا ہے۔ 
معاشرے کی اصلاح کا یه بہت بڑا ذریعه ہے۔ 
عبدالرحسن کبلای 
بچت اور سرمایہ کاری کا اسلامی نطریہ 

المعارف لاہور؛ ستہ۔بر ۱۹۸۸عء ص ٢۲۔۳۱‏ 
اسلامی اقتصادیات کی روش میں ٹیر سودی 
ینک کے قیام اور کاروںار کے متعلق بحث کی 
گی ہے. اور وہ لوگ جو سود کے حامی ہیں 
ان کے اعاتراضات کے جو ابتمی بچت اور 
سودء انصےرادی بچت اور قومی بچت اور 
اسلام نطریة ہت حیسے موضوعات 6ا تفصیل 
اور مدلل جائوہ لیاگیاہے ایک معلوماتی اور 


مقید مضمون کے ٠‏ 


شیخ حمود مہدی استانبول 
نصاف کی پکاد 

( تر جمە خالد کمال عبار کپوری ) 
ماہنامہ البلا ؛ 
اگنوبر ۸ءے۱۹ء ص ۳٣-٠‏ 

مسیحی علماء نے اسلام کو بدنام کرہے میں 
کوئی دقیقہ نہیں چھوڑا ترجمہ ہذا میں مخرنی 
حرمق کا واقصه پیش کیا ہے حس میں ایک 
عیسائی دو لہا اور دلہن نےاسلامی قوانین کی 
اہمیت پر بیسان دیتے ہوئے ان پادریوں کے 
حبالات کی دھجیاں آڑادیں جنہوں نے عد 
از ادائیگی رسوم انھیں نصیحت کرتے ہوئے 
کہا کہ تم اپی بیوی کے ساتھ پرگسسز ظلمو 
زیادتی نەکرتا ئه پی اس گے ساتھ کسی قسم 
کی بد سلوکی کرنا نہ ہی اس کی تحقیر و 
تذلیل کرنا جیسا که مذہب اسلام صورتوں 


رھش 


کے ساتھہ تحقیر وتذلیل اور بدسلوک کا حکم 


دیتا ہے ۔ 


جرمنی کے دارالسلطنت میں اس معجیب 
و غریب اور خطر ناک بحث کا اس‌قدر چرچا 
ہواکە ایسوان کاٹس میں زلرلے کے جھٹکے 
حسوس کئے حانے لگے . مقدس باپ تو ان 
دلائل اور براہین؟و سن کر غشکھاکر زمین 
پر گرپڑا حو اسلا مکی مواەقت میں دولھا داہن 
کی طرف سے دنین لئے 
ضیاءالدین اصلاحی 

یہود اور قرآن مجید 
معارفؤ اعطم گڑھ قسط نمبر ۲ 
حولائی ۸ء ١ص ٣٢۲-٥٢٥‏ 
قسط نمبر ۳ء اگست ۸ءع ؛ ص ۹۹-۸۵ 
ان سلسلە مضامین میں مضمون نگار نے زمائہ 


نوک سے قبل کے یہودیوں‌کا ذکر کیا ہے اور 
ہمبی ء جلد ۲۸ء شمارہ ٠٠‏ ء1 


آحضرت کی بعثت کے بعد؛ یہودیوں نے 
ہعثت کے بعد آپ کی مخالفت کا بپڑا اڑھایا اور 
ان کو آخر میں اسکی سرا ملی ۔ 
قاضی! طہر مبار کہوری 
سلطان العاماء۔ امام عزا لدین بن عبدالسلام 
ماہنامہ اللاغء بمبی؛ جلد ۲۸ء شمارہ :٠٠‏ 
ستمر ۶۱۹۸ء ص ۲۹۔ ٣‏ 
ساتویں صدی ہجری میں صام اسلام موت 
و حیات‌کی کشمکش میں تھا علمی و دیق 
اعتدار سے مایوسی عام تھی عسثلمانوں‌گا عمل 
اور فکری دائرہ ختلف عوامل کی وجه سے 
تنگ تھا ان ح لات میں سلطان آلعلماء اعم 


واے ادب ہمبئی 


عسزالدین بن عبدالسلام متوف٦٦٥ھ‏ نمایاده 
حبثیت رکھتے ہیں ٠‏ 
ماجد علی خاں 
اسلام کا ظریه افتدار اعلی 
برہان‌دہل٠‏ ,ص۸ ص۴٣۱۔‏ ے١٣۱‏ قسط اول 


٭” اکتوب ۸ءء ص ۲١۸ ٦٠٢‏ قسط دوم 
ج.۔ نوبر۸ء "ص ١٥۔٠‏ 2٢قط‏ ۔وم 
اس مضمون می تاباگیاہے کا سلامی حکومت 
انی سیاسی اور قابوہی حبشیت میں نفسەتمام 
حکومتوں کے عقاىله میں ایک جداگا نہ حشیت 
رکھتی ہے اور دبی رالادست حاکمیت اود 
افدار اعل' کے اشدار سے ى٭ صرف ھر 
حاصر ىلکه عصر قدیم کے بھی تساماسای 
رطریات علاحدہ انا ایک ھمعردطر ب؛4 زکھیق 
اس سلسلے میں اسای ,قطه سطر کی 
وصاحت سے قمل مغربی ىطربات کا سر۔ری 
حائرہ بھی لیا گیا ہے 


ہے 


عمد بشیر 
آثار شاہ اسمعیل شہید 
ہرہاں. دپی: حولائی ۸ءع ص ٢٠۔۲۲‏ 
قط اول 
اکوبرء, ص یع۸ ٠۰2‏ قسط دوم 
حضرت شاء اسمٰمیل شہید کی سیرت کے 
ختلف پہلوؤں کا احاطاے گیا ہے اور آپ کی 
مشہور تصانف کا ذکر ہے . 
مد حیف ری 
اسطلاحات حدبث 
معارف ؛ لاہورہ متمبر ۶۱۹۸ ؛ص ۱٦۴١‏ 


۳ 


اپریل ۹ءء 


از گی امطالاحات اور اقسام پر 
پٹ کی گی ہے صحیح: حسن اور ضحیف 
حدیثوں کا زرق واضم کرتے ہوئے یه بتانے 
کی کش کی گی ہے کەحدیث بنیادی طود پر 
دو جاوں میں تقسیم ہے. یا تو مقبول ہے 
حسے محدثین کے حلقوں میں پذیرائی حاصل 


: مسر دود ہے حجسے ان حلقودد نے 


حینے بگ + 


شر قول نہیں بخشا. 
یز حف دوی 

علوم حدیث 
ص٣‏ : :۰ 
الممارف لاہورء حولائی ۸ء۱۹ع 
تاہا گہا ہے کە علوم حدك کون کون سے 
موصوعات کی روشی میں ےجھے جاسکتے 
ہیں مثلا علو ۱اد عدث کا صادق ہونا٠‏ 
سند کی پہچاں علما مراسیل یعنی مراسیل 
کے مارے میں پوری پوری واقغحیت رکھنا. 
حدیث منقام اور مسلس لکاعلم حدث مفعمن 
اور حدیث معطل وعیر٭. 

ات بعد بحث کی ہے کھ اصحالاسانید 
کون کوں ہیں ؟ 


عی رد صدرا حخغس 

حا .ان میں اسلام 
معارف اعظم گڑھ ستمبر ۴6۸ 
ص ٢۲۲۔۲۳۰‏ 


جاپان میں قائم شدہ مرکز اسلامی اس کے 
بیادی ماصدہ دعوت و تبلیخء خدمات ہو 
مطبوعات کا معجل جائزہ ایا ہے 


براے اب ء ہمبئی ۰۳ اپریل ۹ع 
محمد عبداللہ قریشی حدیثوں کو پکجا کیا ہے جن کے بارے میں 


سرت عمر فاروق کی چند جھلکیاں 
ماہنامے البلاغ ء ہمبی ‏ جلد ۲۸ شمارہ ٠۰‏ 
اکتویر ۸ے۱۹ع : ص ٣۳۔٠١‏ سط اول و 
دوم ء نومبر ۹ءك۱۹عء ص ٣۳۔-۔ ١‏ جحلد ۲۸ 
شمارہ ۱١‏ نومسبر ۸ے۶۱۹ء ص٣۳۔‏ ۲۱ 
مسلمانوں کے دوسرے خلیفه کی زندگی کے 
گوناگےوں واقعات میں سے چد ایک کی 
جھلکیاں پیش کر تے ہو ئے انکے فہمو تدبر 
فراست بار خلافت: حسن سلوک ہ رحمد ی 
اور کردار واطوار کو ا حاگر کیا ہے . 
محمد عمیرالصدیق ندوی 

امام مزنی 
معارفء اعظم گڑھ, ۶ نومبر ۸ء عء ص۳۸۲ 
تا ۳۹۲ معارفء اعطم گڑھ ددسمر ۲۸ع 
ص ۷۲٣۷۷۳۷‏ 
امام شافعی کے تار اصحاب اور ان کے فقه 
کے نامور راویوں میں امام مزنی نب نام سر 
فہرست ہے ٠‏ لیکن اس کے باوجودان کا نذکرہ 
بہت کم ملتا ہے . اس مضمون میں أن کے 
حالات زندگی اور علمی کارناموں کو پیش کیا 
گیا ہے. 
مفق محمد شیع 

چہل حدیث 
ماہنامے البلاغ ؛ بمبی ء جلد ۲۸ ۔ شمارهہ ۸ 
اگست۸ء ع٠‏ ص ٣١-۸۱٥‏ 
مفق اء۰ظم پاکستان نے احادیث بخاری و 
مسلم سے نہایت صحيیح اور قوی چالپس 


رسول مقہول صزالل عليه و سلم نے فرمایا ہے 
کە جو شخص دین کے کام کی چالیس حدیثیں 
سنا دیگا اور حفظ کریگا خدا تعالی' اس کو 
قیامت کے دن عالموں اور شہیدوں میں اُٹھاوے 
گا اور فرمائے گا کە جس دروازے سے چاہو 
حنت میں داخل ہوجاؤ. 
مفق سیمأاحمد 
ہندوسصان میں علم حدیث ؛ انیسویں اور 
یسویں صدی میں 
برہاں؛ دپلء اکٹویر ۱۹2۸ص ۱۹۵۔۲۰۹ 
ایسویں اور ایسویں صدی میں ہندوستان می 
علمحدیث کے درس و تدریس کا جائزہ لیاہے : 


خیمد نعیم صدیفی ہردوی 


الم وفقات شاطی 


معارف اعطم گڑھہ ' جولائی ۸ ے؛ صضص٣۲۳سم ۳٣‏ 


ابوالساق شاطی ا توف ۹ھ جوحدیث وتفسیر 
فقهھ و تصوف ,ء لت و بلاغت اور اصول فقے 
میں کامل درک رکھتے تھے اں کے حسالات 
زندگی اور کارنامے ان کرتے ہوئے ان کی 
اہم اسلامی قاسون کی کتجاب ھ مس-وسوم 
رەالموافقات ء شاطی کا حائرہ لیا ہے 
نثار احمد فاروقی 
حضرت خواجہ ممین‌الدین سنجری اجمیری 
تاریخ کی روشی میں 
برہان ؛ دپل ء دسمبر ۸ع 
ص٣٣٣۳۔٣۳۳٣قط‏ اول 


تاریخ کی روشی میں حضرت خواجہ معینا لدیز 


نواے دب : ہمبّٔی 


_نجری اجمیری کے حالات زندگ یکا بیان ہے 
نجمالثاقفب 

ما ہنامه البلاغ . عمج جلد ۸ء شمار: ۱۲ 
دوےبر ۱۹2۸م٠ص‏ ٢٢۔۴۲‏ 

قرآن مد کا اسلوب معحر نما ہے . مکی 
سورتوں کی مثال ان پہاڑی نالوں کی جں میں 
پیجان ہوتاے جوش خروش ہوتا ہے خطاات 
گا انداز ہوتا ہے حس کا دح تیزی سے بدلتا 
ہے . مدنی سورنوں میں اہک قسم کا دھیماپں 
ہے . ان کی مثال میداىی دریاؤں کی سی ہے 

جن کا ہاٹ وسیع ہے اور ان می سکوں پیدا 
ہو گیا مکی سورتوں میں توحید معاذ آحرت 
گے معضامین ہیں مدئی سورتوں میں معاشرتی 
اعکام ہیں . قرآں کر ہم عقل کو بھی تار کرتا 
. جذات کو بھی اپیل کرتا ہے حمس 
سماعت کو بھی وحد میں لاتا ہے 


نطام الدین! سیر اوردی 
عقیدہ تو حید اور اسکے عمل نقاصے 
ماہنامه ابلاغ . بممق ؛ جلد ٠۲۸‏ شمار ۱۱ 
نومبر ۱۹۵۸ ع : ص ۱۴۔ ٢٢‏ سط اول 
قسط بذا میں توحسید کا منفضسی پہلو 
أور مشرکین مکه کا ذکر کر تے ہسوئے 
بتلایا ہےکە توحید اسلام کا بنیادی عقیدہ ہے 
اور کس انسان کا دامن اس سے خلی ہے یا 
اسکے عم تقاضوں سے اسکی زندگی دور 


ہے و وہ س بکچھ, ہو سکتاہے لیکں مسلمان 


نہیں ہو سکتا. 


٠۳٣ 


اہریل ۱۹2۹ع 
ابراہم اشک 

افال کی شاعری میں ڈرامائی عناصر 
اعر ؛ عبق ؛ جلد۱۹ء شمارہ ۱۲؛: ۸م 
ص ٦٦-٦٦‏ 
٭ پہاڑ اور گلہری ٭ دماں کا خواب ٭٭ پرندے 
کی فریاد٭ <شکوہ حواب شکوەہ> ×٭ مه 
اورو ےم ء ٭ رات اور شاعر ٭٭ شبنم اور 
ستارے ٤‏ دایک پرندەاور جگوە خر راہ 
پیش ىطر اقال کی شاعری میں ڈرامائی عناصر 
کی نشاىدہی کی گی ہے. 


اسام اءععلمی 
رطیر اور عصر حدید 


آحکل ہے ا سض 1۳-۷۷ 
صوامی شاعر نطر اکب بادی پہلے شاعر ہیں 
حھوں نے ح_دت طراری ء ترقی پسند اور 
|رفرادیت ہسندی کی قدروقیمت کو پہچانا اور 
اسلئے معاصرپن سے ہٹ کر شاعری کی. آج 
جدید دور میں جب ہم ان کی شاعر یکا جاثزہ 
لیتے ہیں تو وہ ہمیں اپنے دور کے شاعر نظر 
آنے ہیں. 
اعتباق حسین اظہر 
مولانا حسرت موہانی کی ادبی خدمات 
ماہنامہ فروغ ار دو لکھؤ, جلد٥۲,‏ شمارہ۸ 
نور ۸ء۱۹ مع ص ۱۹ ۔ ۴٢‏ 
حمرت موہاى نے لکھنزی انداز میںرنگ دہ 
ک یآمیزش سے حدید غزل کو <وٴأتشه با9 
سینکڑوں غیر معروفی شمراء کے حللات ! 


نواے دب ٭ می 


شاعری سے لوگوں کو آگاء کیا. اساتذہ کے 
کلام کو تلف ہونے سے بچایا ۔ اردو زہان 
کے پانچ قدیم گلدستوں کا اردوئے معل میں 
باقاعدہ تمارف کرایا . ١‏ جلدوں میں انتخاب 
سخن کے نام سے ۹۰ شعراء ارباب سخن کی 
دو جلدوں میں سلاسل شعراء اردو, اور 
فھرست شعرائے اردو ٭ تذکرةۃالشمراء ء نکات 
سخن میں کلام کے محاسن , معاف شرو کات 
پر بحث اور اردوئے معلیٴ نامی رسالے سے 
مسلسل ادبی خدمات انجام دیں ۔ 
اطہار عالم 

اقبال اور غزل نگاری 
ماہنامہ فروغ اردو ٠‏ لکھنؤ ء جلد ,۲٥٢‏ شمارہ 
۸ غومبر ۱۹۸ ع ۰ص٠٥۵۔-‏ ۹ 
اقبال کی غزلوں کا سب سے بڑا فن اور کمال 
آو یہی ہے گە غزل کے رائج پیرایہ کو شانہ 
بشانہ ساتھ لیتے ہوئے بھی اپنے مخصوص پیغام 
کو اپنی غرلوں میں پیش کیا ہے . اقبال کی 
غزلو ں میں (ەعطہہ ا دہم3) ) علم بلاغی کی 
ایک صفت جس میں کل کو جز اور جر کو 
کل میں پیش کیا جانا ہے ) تشیہه. بلندی 
تخیثل ء برجستگی القاظ , فلسفه سہل تبع 
فطرت پرسق ہ اشاریت اور آفاقیت اپنے 
روج پر ہے ۔ 
امیر حسن عاہدی 

دیوان قبلان کا ایک اہم مخطو ےہ 

معارف ء اعظم گڑھ. ء ستمبر ۸ء ع 
ص ۲۱۵۔ ٢٣۰٣‏ 


٥‏ اہریل ۹ے۱۹ع 


دیوان قبلان یگ کے ایک قلمی نسضخه کی 
نشائدبی کی ہے جو کہ گور نمنٹ کے کتب غانہ 
کے مخطوطات (عدراس ) میں حفوظ ہے جس 
میں بیشتر قصائد جہانگسیر بادشاہ کی مدح 
میں ہیں ۔ 
انسم اعظمی 

جدید عہد اوروەن 
ماتامہ سب رس حیدرآبادحلدء ۲۱ء 
شمسارہ ۵ء : جولائی ۸ے۱۹ع صے۳۔ کال 
عہد جدید دراصل اس انسان کا عہد ہے جو 


" اپنے مسائل خود اپنی مسلسل کاوئر سے حل 


کر دہاہے اور ان کاشعور رکھتاہے . و رفتہ 
رهته تضادات سے باپر نکل رہا ہے ٠‏ قدیم و 
جدید کے سارے سرمائے کو اپنی بقا کے 
ائے استعمال کر دہا ہے . ما بعد الطبعیاتی 
سہاروں کو رد کر کے ایسے سینکڑول سوالوں 
کا جواب تلاش کرتے ہوئے اس نے یه بنیادی 
نقطه پا لیا ہے اسے سیاسی ؛ معاشی. جنسی 
آہذھی اور معاشرتی زندگی میں تقسیم نہیں کیا 
جاسکتا اور نہ طقہ نسل رنگ خون اورمذیب 
کے تعصبات میں بانٹا جا سکتا ہے . وہ ایک 
مکمل اکائی ہے جو اپی بصیرت چاہتا ہے اور 
اس بصیرت کی ضمانت وہ متحرگ قمال ضس 
ہے جس کی بنیاد آج کے انسانکا تخیل ہے ۔ 
ایوب شا ہد 

غالب ۔دوھری شخصیت اور تطابق کا مسئاہ 
ماہنامہ فروغ اردوہ لکھنؤ, جلد۲۵- شمارہ۸ 
نومبر ۱۹۸ع ٠‏ ٢٦ص‏ ں٤۔‏ یی 


خاوط میں غالب زندگی کی تمام جزئثہات کے 


ہ٭ 


نواے اآدب ٤‏ بمشی 


جرالے سے اُبھرتے ہیں: ان کی پریشانی 
گھر یلو جہگڑے تعلقات دوست ھ احباب> 
ما ی ہربشانیاں ء قومەی اور احتماعی احاس کا 


اندازہ خطوط دیتے ہی ٠‏ : 
غاف کی شاعری سے اں کی شنوصبت کا 


جو ہہول اھرتا ہے اس میں حودی اىایت 
بلند آہءنگی آرادہ روی , رزبد مثرئی اور 
طرامی مایاں ہے عال کے یہاں نے حس 
اور لا,علقی کی ؛ہ وضا واصح طور ار اں کی 
کی وی عمےرت میں بانطاق ہذیری کی 
ابد ہی کرنی ہے 
ثارا چرن رتو گن 

اقرال اور فکر مغرتب 
شاعرء دؿ٠‏ خلد ۴۹ شےارہ ۱۲ ۱۹:۸۰ 
س ۲۳-۱۹ 
اقہال ہے اسلام کے قلمہ کی تیر اور اسلام 
کے مدہی خبالات گی نشکیل و کر نے میں 
مقرت گے ولاے_ە سے اےعادہ کا ان 
عرالات کی روشی میں اقمال کے فکر و ہن پر 
بث کی گئی ہے ٠‏ 


تویر چشی 
حروف عات کا سقوط 
ماہنامه تحریک ٠‏ بی دہلیء ند ١۹‏ , شمارهہ۸ 
نومءر ۸ء۹! غ. ص ١۰۱۔۱۹‏ 
سوالات اٹھا کر ہم عصر دانشوراں عروض 
سے ان اۓ جرابات طلب کئے ہیں . لیکن 


ا2 ا پریل ۴۹ 


دعرت دی ہے تا کە مسثلهواضح ہوجائے ٠‏ 
جہاں آراہ 
رۃالمین حبدر - ایک جائزہ 
ما بنامه سب رس حیدرآبادہ حلد ٣١‏ غمارہے 
حولائی ۶۱۹۸ء ص ٢٢-٦٭‏ 
ةرۃالمین حیدر کے افساىوں کی سب سے بڑکا 
اں کی ت< پر کی رنگینی دلکشی اور کیفیات 
کا ہہاں اور ایک اپسی فصا کی تعمیر ہے جس 
میں روما ہی روماں طر آتا ہے ۔ انھوں نے 
لی دیا کی ترجمانی کی سے حو ہمارے لئے 
_اص وقعت نہیں رکھتی اں کے باوجود ہمیں 
ا ہن انگ ىاپن اور دژسی ملق ہے . وہ 
آراد نیک ک کو باہندی کر تی ہیں اس‌وامطے 
مض ا وۃت ‌اں گے برا حبالات بکھرسے بکھرے 
یر آنے ہیں ویسے وہ ہلاٹ اور کر دار کو بھی 
حاص اہمیت نہیں دیتیں‌ان کے ہاں پلاٹ مبہم 
سارتا ہے ان حامیوں کے راوجود کچھہ نہ 
کچھ تاثر فاری پر چھوڑ حانی ہیں 
حامد اللہ ندوی 
بھٹکل کے نوائط کی زان 
ربان ء دپل؛ ستمم ۸ عٌ ×اقطاول 
اکاویر۸ءع ءص ٢- ۱٦١‏ 
قط دوم ص ۲۱۹ ۔ ۲۲۹ 
بھٹکل کے بوائط کی زان ہ نوا ثطیە بتایا ھ 
اس کی قواعد سے بحث کی ہے اور اس 
ژا نکی تدریج و ارتقاء کی سفار شکی ہے : 


مضمون گار ان کے جوابات سے مطمئن نہیں خوشحال زیدی : 
ہیں . انھوں نے ان مسائل پر غور کرنے کی تحقیق کے لئے موضو ع کا انتخاب 


نوا ے ادب؛ بمبق 


فاہنامہ ۔ب رس, حیدر آباد : جلد ۲٢‏ 
شمارہ ۸ء اگست ۸ء۱۹ع؛ ص ١٣۔۱۸‏ 
تحقیق میں سب سے مشکل اور پہلاکام حصقق 
کے لئے مناسب موضوع کے انتخاب کا ہے 
کیونکہ تحقیق کا مقصد محض اعداد و شمار 


جمم کرناہی نہیں بلکە تحریہ کر کے صحیح 
تیجے پر پہنچا ہوتا ہے 
داؤد شرف 


ڈاکٹر زور کے تحقیقی کارنامے 
عاہنامہ حسرس, حیدرآبادء جلد۲۱ء 
شمارہ ۹ ستمبر ۸ے۱۹ع ۶ص ٥٥-١٠٢‏ 
ڈاکٹر زور کا اہم اور پسدیدہ موضوع حس پر 
خوداھوں نے کام کیا اور کروایا دگئی آدپ 
و زہان اور تہذیب تھا . یه ان کی شعوری 

شش بھی معلوم ہوٹی ہے . لیات محمد قلی 
قطب شاہ کی ترتیب و تدوین میر حمدمومن: 
تذکرہ اردو مخ(وطات اور دگیں م اہی با 
تہڈ,بی تاریخ کے بارے میں حو کچھ قلسند کیا 
ہے وہ اصول :حقیق کے اعتبار سے ایک 
عم وص أنفرادیت 3 حامل ہے۔ 
دوست حمد شاکر 

علم نحو اور اس کی ابعدا 
المعارف لاہور؛ ستمبر ۸ء ع: ص ٣۳۲۔۳۵‏ 
علم نحو کی ابتداء عریوں کے عجمیوں کے 
ساتھ میل حول کو قرار دیا ہے بالحخصوس 
بصرے اور کوفے کے اہل علم نے اس علم کی 
آياری کی اور اسے کمال تک پہنچایا 
گردش دوراں کے ساتھ, ساتھ کوفہ اور بصرہ 


4ر 


اپریل ۹ءے۱۹ع 


میں‌علم اور اہل علم کی وہ چہل پیل باقی ن٭ رہی 
نو بعد میں ایک ابسا دور آیا کک بخداد علم کا 


مرکر قرار پایا. 
ذگاءالدین شایاں 
شاعری میں ربان کا ٭طری اور شموری 
استعمال 
شاعرء ہی ء جلد ۲۹ شمارہ ے۸ءے۱۹ع 
ص۔۲۹ 
تخلیقی ر۔ان اورکاروباری زان کا رق بتلاتے 
ہوئے اس حقیقت کا اظہار کیا گیا ہے کە 
شاعری کی زان فطری نہیں بلکه شعوری ہوتی 
ہے شاعر کا ذہن حب شمر گوئی کی طرف 
رااف ہوتکاہے نو وہ ای تخلیق کے آئے 
استمارات اور علائمکااتخاب شروع کرتا ہے. 
اوراسی پہلے مقام سے شاعر زبان کی سادہ 


ااورفطری روش سے پٹ کر فکرو شعور کی 
دھوپ چھاؤں میں آجاتا ہے مختلف غزلوں 


اور نظموں کی مثالوں کے ذریعے اس حقیقت 
کے وت میں دلائل پیش کی گئی ہیں . 
رشید قریشی 

وٴہمنا اور اسکی شاعری 
ماہنامہ سب رس ,ء حیدرآباد جلد ۲٢‏ 
شمارہ۹ ء ستمم ۱۹۰۸ع ٠‏ صع٢‏ ۔۲۹ 
و یساتلگوشاعری کی صف ہ تک ہکا عظیم 
شاعر ہے و یمنا کا رنگ کہیں مصلحانہ کہیں 
عاشقاذہ کہیں رندادے اور کہیں عارفانےے ہے. 
لیکں جو رنگ سر رنگ کے پردے میں رہ 
رەکر کودتا ہے وہ فقیرانه ہے ٠.‏ تلگو گ 


نواے ادب: ہمبی 


پہلا عوامی شاعر تسلیم کیا جاتا ہے اس کے 
کلام میں یه ندرت ہے کە جو بھی تشبیپہ اور 
استعارے استعمال کئے گئے ہیں وہ عام زندگی 
سے متعلق ہوتے ہیں اور ان کا رجستہ اطلاق 
کلام کو اسقدر موثر اور دانٹں نادیتا ہے 
سنئے, سمجھنے اور ماننے کا ردعمل ایک ہی 
وقت میں وقوع پ۔ذہر ہوجاتا ہے . 
ریعه شنم عادی 

حگر ۔ شاعر شراب و شباب 
قومی راج؛ مبق 
٠۰‏ اگست۸ء۶ع؛ شمارہ ۱٥‏ ص۳۴ اور 
شمار ٦۱ء‏ ص٣٦۳‏ 

جٹگر مراد آبادی کے تفرل پر تبصرہ 
کرتے ہوئے یه بتایا گیا ہے کە وہ حسقبقی 
مصوں میں شاعر شراب و شباب تھے کیونکه 
فطرناً وہ اہک رہد شاہد باز تھے اور شاعرائہ 
مزاج ہے انھیں حسن کو پرکھنے ؛ سمجھنے 
اور پہچائنے کا ایک اعلی' وارضع ذوق علا 
کیا تھا۔ 
زہرہ ءعرشی 

چہار مفالہ کی ناریخی اہمبت 
معارف ء اع مگڑھ ء حولائی ۸ع 
سصسا1١۔ےعںا؟‏ 


۰٣۸ 


ڈپریل ۴۶۹۰۹ع 


سراز آیمد مابلی 

رومانوی شاعری میں پرندھ 
آج کل بمبؿء اکتوبرء نومبر ۸ے ع 
ص۹۰۔ ۹۲ 
اردو شاعری میں پرندے علامت کے طورٴ 
پر کس طرح استعمال ہوئے ان کا تذکرہ 
ہے مثال کے طورپر اقبال کی شاعری میں 
گپوٹر ؛ عقابت : شاہیں: بلبل اور طاؤس کا 
تذکرہ. اس کے علاوہ فثخادل: ٹہبازء 
شپرک . چکور؛ کوئل قمری . طوطی, مرغ 
چمن ء مور پیہماء شیاما وغیرہ ذکر عامطور 
پر اردو شعراء کے کلام میں ملتا ہے ۔ 
سلیمان اطہر جاوید 

اقبال کے کلام میں (شاریی 
شاعر؛ بسی ؛ جلد ۱۹4 شمارہ ۸۰۱۱۲ءع 
ص ٣٣۔٣٦۳‏ 
اقال کی شاعری میں اغاربت پر بحث کرتے 
ہوئے کہا گیا ہے کہ اقبسال کے اشارات کا 
خصوصی پپلو یه ہے که انھوں نے بختر الفاظ 
کو جن کااپا مذہی پس منظر ہے اور جو مذہی 
تلمیحات کی حیثیت بھی رکھٹے ہیں صرف 
مذہی اارات کی حیثیت سے استعمال نہیں 
کیا ہے بلکہ انکو معاشرتی اور ن.حمدنی 
حیلیت بھی دے دی ہے . 


نظامی عروفق سم رقد یک یکتاب ٭چہارمقّالہہ شہیر علی کاظمی 


کی ناریخی اہمیت بیسان کرتے ہوئے اسے 
, فارسی آدب میں موجسودہ دور کی بہنزین 


نیف فرار دبا ہے 


اردو کے ختلف نام 
ماہنامہ سب رس حیدرآبادء جلد ۷۶ شھارہ ے 
جولائی ۸ء۱۹ ىٌءص ۲۶۔۸ 


ڈراھ ادبء ہمبی ك 


اردو کے مختلف نامپندی ء ہندوی ء بھاکا بھاا 
نی جی کی بھاشا. سلیمانی ہو تر کوں کی زبان 
ناگری + گھڑی بولل ء زبان اورنگ آبادی ء 
زبان گجرانی , دکھنی زہان ؛زریخفته ( رغضی 
زىاث ہندوستانی ء ىا دہلوی ٠‏ زبان پنجاہی) 
اندوستان زبان مور ء آرداء ہندوستانی انڈین 
ورناکیولە اردو ہیں ۔ 
شمس الرحمسن فاروقی 

اقبال کے حق میر ردعمل 
ماہنامہ شب خوں.۱[٭آبادءجلد ۱١‏ شمار: ۱۰۹ 
اگست ستمبر اکتوبر ۸ء ص ۴٣۔۱‏ 
اقسال کوتر جسان حسقیقے. لسان'القوم 
حکمالامتمعمار پاکستان +ہندوستا نی قومیت 
گا پیشمبر انقلاب کی روح ۰ فلسفہ اور علم کا 
چوڑ سب کچھ کہہ دیاگیںا ہے لیکن انھیں 
شاعر نہ تسلیم کیاگیا ہے اقبال کو غیر شراعر 
( یا اول آخر فلسفی ازر بچ میں شاعر) عائزثت 
ہماری تنقید کا الميه ہے ضرورت اس رات 
کی ہے کە اقیسال کا مطالمہ رت شاعر 
گیا جائے. 
طلحہ رضوی یرق 

:گریماسمدی 
معارف:, افظم گڑھہ ؛ حا اکور ۸ے ع 
ص ۲۹۷۔٢۲۵‏ 
یه بتایا ہے کە ہ ریسا سعدی > پر چند گە 
گلیات سعدی میں شامل نہیں ہے اور جدا گان 
کتابی ھکل میں موجود ہے لیفنکن۔حقیقت میں 
يہ سعدی کا کلام ہے 


َّٔ۹ 


۔ آپریل ۹ع 


عابدالنساء 

سر سید کی اردو خیرات 
ماہنامہ سب رس, حیدرآیادء جلد۲۱.شمارہے 
جولائی ۸ ع ۰ ص۸٢۔٣٣‏ 
سر سید نے اردو ثر کے حدود کو وسیع تر 
کر کے نہ صرف اردو زبان کی حقاات کی 
بلکہاسکو غیر معمولل ترقی دے کر آردو ادب 
کی نشو وئما میں نمایاں حصه ادا کیا آنھوں 
نے اُردو نئر کو سہل اور سلیس بنا کر عام 
اجتماعی زندگی کا تر جمان اور علمی عطالب 
کے اظہار کاوسیلہ فرار دیا فکر و ادیں میں 
روایت کی تقلید سے ہٹکر آزاد رائے اور 
آزادی خبال کی رسم جاری کی اور ایسے 
مکتب کی بنیساد رکھی جس کے عقابد میں 
عقل ‏ ِچر تہذیب مادی ترقی کو نسادی 
حیثیح حاصل ہے. انھوں نے ادب میں نیا پن 
ہمھ ئدي؛ مقصد ہ سنجیدگی اور ایک غراص 
قسم کی معنویت پیدا کی . 
عابد پھاوری _ 

نسخة خوش خط و بسیار غلط 
ثشماہی نولے آدپ: بمبق ۶ جلد ۲۸, 
شمارہ ۱ جولائی ۸ء۱۹ ص٢‏ ےرم 

ڈاکز عدا حق 1 تالیف کردا کب 
انتخاب حاتم دیوان قدیمء ک ؿا تار سے 
خاہ۔سیوں گا جنگل ہے ان نساخاد کی 
جانبَ انتہائی ذلدہ دیزِی سے اشارے کے 
پک جن شے مولف اسان بچ سکتے تھے 


۔اگرسو قرینت و تجریھ سج کماحةہ رائی 


نواےہ وب بسبق "٠۰‏ اہریل ۹ء۴۱۹ 
ہوتے اور ادبی دبانت داری سے تام لتے ہے اس سے اردو شر کو ایک باوقار انداز 
ہوئے کتات موئب ھرماتے . اور ار کے آہگ ونےخیل کو ایک نیا 
ژن ۷۰۱٥٢٥٢‏ ۔ 
عدالسلام حاں رامپوری وژن :ذ۷ا مل گیا ہے 
افزلل اور اس غربی عبد المغی 


پرہان ء دی : نومبر ۸ے 
ص۲۲۹۔ ۲۸۹ قط ارول 
دسمبو ۸ء. ص ۰ع۳۳۔ ۳۵۰ضغضط دوم 
ای مصموں میں افسال اور اس عری کے 
نمض حیالات میں ہم آہنگی پائی جانے کی 
شہادنیں دی گی ہیں ٠‏ 
بدالشی فاروفی 

دوسرے عالب : ابوالکلام آراد 
ماہمامه سے رسہ حیدرآناد حلد ۲۱ء 
شمارہ ۹ء ستنمعر ۸ء ص١٦۱‏ ۔ ۲٢‏ 
عالب اور مسولانا آراد کے حانوادوں کے 
صسوری اور معنوں امتبازات کا جائرہ 
لیحئے معاً انکے سماجی اور علمی وجاہتس 
پر عور فرصسائیں تو واضح طور پر حسوس 

ہوگا کہ درصل یه دودوں خالق کی ذو عظہم 
صفات ج_لال و جمال کے کلتاٌدو خا رجی 
مه سظہر ہیں. عالب کے یکر خبال اور بش 
ور کو مولانا نے ابی سر گذشت کے احوال 
وواردات گے مرقع میں حس وا ہانه انداز 
سے پیش کیاہے اس سے اس نا تکی نو ثیق 

ہو جائی ہ ےک4 مولانا وس غال کپلا ما 

تھے. ا حاصل 
ررلانا نے فا ْ ا يِ 


ابہ ے 1ے موج بافنخا رسمجھتے 


احتر اور ینوی ںە حیثیت ساد 

شاعر سی جلد ۲۹ شمارہ ۱۱١۵‏ ۸ء۴ 
ص٥۳۴۵۔ء۳‏ 

اخقر اوربنوی کی نقیدی مضامین پر ایک نظر 
ڈائڈے سے معلوم ہوتا ہے کھ ان کے موصوعات 
ہوم اور رنگارنگ ہیں قدیم و جدید 
نٹژ و نظماور نظر یاتی و عمل ہر قسم کے ادی 
مسائل پر انھوں ہے اظہار خل کیا ہے ٠‏ 
عتیق جیلانی ۔الک 

جدبدیت ۔ایک عصری تحریک 

شاعر ہمبی؛ جلد ۲۹ ' 

شمارہے: ۸ج۰ ١٠ص‏ ٥٥۔٥‏ 

جدبد اور جدہدیت کی امسطلاحوں اور اں کا 
مرق بتانے ہوئے جدیدیت کے رجحات پر 
بحث کی گی ہے . گ جد ید شاعری و أفسائنه 
تخلیقی مراج میں اہے تجربات اور فرد کی 
داخل کیفیات پر زور عصری سماجی آویرش 
کے مطالمے سے گریزکا نہیں بلکە اس کوشش 
میں زاکامی اور احساس عجز کے اظہار کا 
دوسرا نام سمجھا گیا انسانی مسائل <یات 
کی طرح جدید اوت یا تچریدی دب سے بھی 
چشم پوشی نہیں کی جا سکتی. 


یل جواد زیبفدی 


چہ٭ 


نشر میں ڈھالئ ےکی جو شموری کوشش کی چکبہست کی قومی اید 


فواے اتب , بمبئی 


عاہنامہ سب رس ہ حیدرآبادء جلد ۶۷۱, 
شمارہ ۸ ۰گ ت۸ع.ص _٠١‏ ٭۔ 
چکبست کو وطسن سے والہانہ عشق ہے . 
ال کی یہ حیت صرف جذباتی نہیں ہے بلکہ 
اس میں سماجی اور سیاسی شعور نمایاں ہے . 
ان گا جذم حبت صسرف نعرہ ترقی اور 
نصیحت کوئی پر آمادہ ہیں کرتا بلکہ وہ 
جڈیہ صمل کا طاب ہے۔ وہ قرنانیوں کی 
مانگ کر تا ہے چکہست کی قومی شاعری 
ابق پیش دو قومی شاعری سے اس ئے بھی 
مختلف ہے کہ یہ جوانی کی آواز کے وه یه 
صرف اردو شاعروں میں بلکه ہندوستان کی 
تام زبانوں کے شعرا پر ایک بلبد مرتے 
در کھنے ہیں. 
سنل امام 

دبوان درد اور خواحہ میر درد 
شاعرۃ بمبق ء جلد ۴۹ ٭ 
شمارہۓ, ۸ ص ٣۵٣۳۔٣۲‏ 
دیوان درد کے متعدد قلمی سخوں کی درجافی 
پر حث کرتے ہوے درد کی زہان شاعری 
حسن ادا اور تصحف پر نفصیلی روشنی 
ڈال کی خاص طور پر درد کی شاعری 
میں فَلسفة تصوف پر بحث کی گی ہے اور یہ 
ثابت کیا ہے خواجہ میر درد تنہا ایسا غرل گر 
شاعر بے جس نے صرف اور محرض عشق 
٣سسقیقی‏ سنۓ اپنے جذنے کو گرمایا ہے. 
لیکن وہ را ناصتےااور زاہدر خشک نہیں 
نشمکی اور ثمرپی درد گی غنرل گوئی کی 


نادی بخصوصیات ہے . 


لی 


-پریل۹۰ے۱۹ع 


فضیل جعفری ۔ 

عیرس بھی صنم خانے 
سماجی حقیقت نگاری کی ایک سیت 
ساہنامه شاعر ؛ بممی ء جلد ۷۹ 
شمارہ ے: ۸ ۔ً ص ۱۳۔۱2 
اردو فکشن کے جدید مغربی رجحانات کے 
اثرات کی دوشنی میں قرۃا لین حیدر 7 
ناول میرے بھی صنم خانے پر ایک آنقہدی 
بث کی گن ہے۔ جمعفری صاحب قرۃ المین 
پر لگاے گئے اس الزام کی تر دیدکر تے ہیں کەان 

تحریر پر ورجینیا ولف کا اثر ہے ۔ نید 
یه که وہ شمور کی رو سے کام لیتی ہیں . انکا 
ع ہے کہ فرۃ المین حسیدر ان مر ہی 
باول اسسگاروں کے زیر اثر 21 جاسکی 
ہیں جنھول نے ناول کو درو پینی , متعلقے 
گرداروں کے لاشعور کے مطالمے . نفسیاتی 
یچیدگیوں اور داخلی حمقیقتوں کے اظبار 
کے لئے استعمال کیا میرے بھی ع۔_: 
عاہے٭ میں قرۃ المین نے ایک منعلقی اور سا 
اوقات وحشبانے حدود نگ پہنچ جانے والے 
نظام یعو سماج کے مقالیے میں نجی اوو 
ائی قددروں کو کھڑا کیسا ہے اس مرح 
میدے بھی منم سے گا مطالمہ قرۃالمین 
کے مجموعی ادب کو سمجھنے اور پر کھنے 
کی طرف پہلا قدم ہے . ٦‏ 
کیول رام پلانی, ۔ 
سندھی شاعری کل اور آج 
ماہنامہ تحریک ہق دہلیء جقد ۷۹ء شمارہ م 
وہبر ۸ع ض ۵_۳۴م۔ 


براے آدبہء جەجٹی 


سندمی کی ابتدائی شاعری میں تصوف سایآں 
ہے۔ شاہ عبدالطیف لی سب سے اہم شاعر 
ہیں شاہ کاریگسنای سنگیت ایک ماورائی 
خواب کو منشکل کردیتا ہے اور عادیت سے 
سے بہت اوپر اٹھالے جانا ہے مہو جودهہ 
دور میں شاعری کی نمام اصناف وا کی کاق 
دوباءغرل وفیر: مو شاعری گارنگ وآہگ 
چداگازہ اور اکل نبا ہے شہام کی آباز اور 
شاعری کو سە نصوف سے کوئی واسطہ ہے 
زە روابی شاعری کے دوسرے عصاصر ہیں ٠‏ 
سندھی کے جدید ترین شمرا ىطم و کے 
فرق کو نہی مانتے. آج کا شاعر عوام کی 
بمید شاعرا:؛ہ زندگی کا نمائندہ ہے. 
گیان چند 

ارد کے آغاز کے نظربے 
سہ اہی ہندوستان زبان؛ سی ء جلدء 
غمار: ٣۔۳‏ جولائی اکتویرۓے سض ١!‏ میں 
اردو کے آعاز کا طے کرنا ماہربن لسایات 
کا کم ہے . زبان کژوحود قدیمی ہوسکتا ہے 
لیکن اس کا نام بہت بعد میں طے پاناہے . 
مندرجہ بالا اصول کو سامنے در کھ کر صاحب 
موصرف نے مہ ابن, ع_سمد حسین آزادء 
ٹھص ےبالەبن ہاشمی ٠‏ سبد سلیماتن ندوی ٤‏ 
حمود شیرانی جیسے زماندا ءوں لیکن لسانیات 
کے درک سے عاری اور ڈاکٹر زور . ڈاکھ 
مسعود حسین غان ‏ ڈاکڑ شوکے شزداریٰ: 
ڈاکےٹر سپیل بخاری اور ۔گرپرسن:جسے 
تاربخی.لسانات پر نظر رکھنے ۔والوں کی 
آراء ان کرتےہوئے نتیجہ اخذکیا ہے کە 


۲۳ اپربل۹ء۴۱۹ 


اردو کے آغاز کو دو عنرلوں میں ۔ڈھوغڈنا 
چاپیے . اول کھڑی ہوٹی کا از دوسبرے 
کھڑی بولی میں عر بی فاد۔ی افغلوں کا ٭شمول 


سوک 
مض جاری 


ماہامه سب رس ٠‏ <یدرآباد: جاد۱ ٢‏ 

شماردے ء جولائی ۱۹۸ع ؛ص ٢٠۔۴۴‏ 
ہ فیض جاری ٭ میر شمس الدین فیض کی 
منظلوم لغت ہے . جس میں وہ اس طریقے پر 
گار بند ہیںکہ پر شعر میں‌کسی لفظر کے عربی 
فارسی اور ہندی مترادفات بیان کئے جائیں . 
ایڈیدشنوں کا نمارف پیش کیا گیا ہے 


مجید یدار 

فن تر جمە کا ادبی جائزہ 
ماہنامه سب ر س, حیدرآباد جلد١۲.‏ شمارہ۸ 
اگے ۱۹۰۸ ع٠‏ ص ۵٣۔٢۲‏ 
اردوکا جدید اسلوب نثر در حقیقت تراجم کی 
دیں ہے اردو کے ادسی مواد سے تراجم کے 
ذغےرے کو علحیدہ کر دیا جائے َو اسکی 
حثیت ہے ستون سائہاں کی مانند ہوجائیگی 
دنیائے ادب میں اردو کی تقدییر اسی سصبہب 
ہے که یہی وہ زبان ہے جس نے قوموں 
حتاف الخیال فکروں کویکجہقی کا یرس دیا 
تخلیق اور تر اجم میں اگرچھ ۔نمایاد فوگ ہے 
لیکن لیک | بھر تی ۔ہوئی قوم یا توق یاقتہ تیب 
کے تے تر جم کی اہمیتہ,ذیادہ چوتی ہے 


ُ 


مرزاخلیل یگ 
آدہی مطالعه و تنقید اور لساننات 


سه ماہی ہندوستانی زہان ء بمہی. جلد۹ 
شمارہ ۳ ۔ ٣‏ جولائی اکتوبر ۱۹ع ء؛ 
ص ۱١‏ ۔ ۳ 
موجودہ صدی کے آغاز سے مطالمه زبان کی 
نی راہیں کھلیں . لسانیاتی علم کے سائنسی 
و معروضاتی اندار فکر احتیار کرنے پر ادبی 
علوم میں تبدیلی آئی ادبو شاعری کے اسلوب 
کے لسانیاتی نقطه نظر سے مطالعے کا نام 
ہ اسلوبیات ٤‏ (5911851166) لکھا گیا . دیار 
یورپ میں اس هن نے کی نئے موڑ اختیار کئے 
اور اردہ میں بھی اس موضوع پر بکثرت لکھا 
گیا لیکن انداز فکر زیادہ تر ادنی رہا اس 
ضمن میں مسعود حسین خان , گوپی چہد 
نارنگ ء مغ تبسم؛ شمس الرحمٰن فاروقی 
تیق احمد صدیقی؛ شمیماحمد اورمرراخلیل 
یگ کی کاوشوں کو سراہتے ہوئے یە تہج 
اخذ کیا ہے کہ اردو می اسانیاتی نہج پر بہت 
کام کرنا باقی ہے . 
منظر کاظمی 

ن کے جدید رححانات 
عاہنامہ دب خوں, الەآناد جلد ۱١‏ شمار۱۰۸۰ 


می ء جون ء جولائی ۸ع ص ۱٢۲۔٣٢۳‏ 

نٹ کوئی عمنف نہیں ء اظہہار کا ایک منظوم 
ذریمە ہے. نث کی اہجاد ایک انسان کی 
دوسرے انسان سے ذہی اور جسمانی قربت 
شہر کی زہان ہے نژ جدید تقضاضوں کی 


۳غ 


اپریل ۱۹۹ع 


نیاد پر بننے والے معاشرے کا وسیلہ اظہار 
ہے. اس وسیله اظہار میں اپنے سے زیادہ 
دوسروں گے جذ بات 3 خیال رکھا جاتا ہے 
ہندوستان کی فضا انشائیوں کے لئے سازگار 
نہیں عاٹنزو مزاحسے لطلف اندوژ ہونے 
کے گے مصاشی ا سودگی ضسردوری ہے 

ڈرامہ پڑھنے کی نہیں دیکھنے کی چیز ہوتی 
ہۓ::باول کا عال اچھا ہن اردو می تر تی 
پسند تحریک کی پسپائی کے بعد انسانوں 
اور نسنقید نے بلا به نی دنیاآباد کی . 
یہاں بھی اپروچ ء آہداز نظر اور افہام وتفہیم 
کے پس مظر میں تنقیدکا سر افسانوں کے 
مقابلے میں زیادہ فطری اور نسبتاً بالےغ 
نطری گا شوت فراہم کرتا ہے جدید معاشرہ 
تمسام سائنسی ترقیات اور صنمق فروغ کی 
متعلقہ خصوصیات کو لے کر آگے بڑھ رہا 
اس سے پیدا ہونے والی پیچید گیوں کا 
آثر نٹ میں زیادہ ہے : 


ہے 


ار یش کمار 


اآدب کی پر کھہ اور قاری 
آج کل دپلی ١‏ اگست ۸ے ء ص ۰۔۲۹ 


ادب اور قاری کے باہمی سمجھوتے پر بث 
کی گی ہے کہ ادب کی پرکھ کے لئے سب 
سے أول چیز ہے اأدنی رجحان کا پیدا ہونا: 
قبولکرنا پا ردکرنا ادب کو قبول کرنے کی 
صلاحیت ہی فاری کے ذہن کو بیدار کرتی 
ہے اورتب وہ ادبی تخلیق کو اس کے خالق 
کے ذہئی عم ل کے پس منظر میں دیکھنے 
لگنا ہے ۔ ادب کی پر کھ کے ائے قاری کا 


ے ادپء ہمثی سی اپریل ۱۹4۹ع 

ےیدار ڈہن , ادب پسندہ ہاریک بین ہونا اس مضمون میں ان کے ا۔لوب کی دلکشی 

آئی ضروری ہے . اور زہان کی ساد گی کو مد نسئظر رکھتے 
۰ 2 وی ان کی شاعری کا تنقیدی جائزہ 

ند 2 

اردو قصیدہ نگاری میں مومن کی لے یھ 

اعر ہمبق ء؛ جلد۳۹ شمارہ ۱۰ ۸ء۴م. جمیله شوکگت 


یںژ4۹1۔۸أ 
رسن کے قصیدوں کی فی خوبیوں پر حث 
گی ہے مومن کے فصاند ایک طند 
رجہ رکھتے ہیں ان کی علمی لیاقت اود 
ور شاعراءہ بلند بجوبی طاہر ہولی ہے 
رحبد اشرف 

مثنوی اسرار خودی پر ایک طر 
ممارف , اعطم گڈھ ٠‏ ماہ اگست ۰١۸‏ 
سس تہ وی۱۴ 
افیال کی مشہور مثنوی ٭اسرار خودی٭ 
کا جائرہ لیاگیا إے ‏ 
وفار احمد رصوی 

فکر اقبال کے چند پہلو 
بربان؛ دہلء دسمبر ۸ع ص ٣٣۳۔ ۳٦٣‏ 
فکر اقبال کے چند پہلوؤں اور ان کی شاعری 
کے ناریخی بس سظر اور فلسفه وفکسر کا 
کا اظہار کیا ہے ۔ 

شخممات 

اقبال مسعود 

ڈاکڑ عدالرحمٰن بجنوری کی شاعری 
آ جکل, سثمر ۸ء ع ص ۵٥۔٢٠‏ 

غالب کات کے ساہر جنوری نە صرف ایک 

اچھے تنقید نگار تھے ہلک شاعر بھی تھے 


محمود بن عمر زخنثری 
المارف, لاہور جولائی ۸ء٠‏ ص ۲۸۔۴۳۸ 
مشہور معترل عالم محمود بن زمخشری ٦٦۳ھ‏ 
میں زخنشری میں پسسیدا ہوئے . بخارا میں 
تحصیل علم کی یہاں تک کە علم معانی وبا 
میں امام تسلیم کیے گئے . مختلف موضوعات 
پر مشعدد کتاہیں تالیف کیں. جن میں ان کی 
تفسیر ۶٭ الکشافف ہ کو حاص اہمیت حاصل 
ہے ۸ ھ میں جرجانه میں انتقال فرمایا. 


حیب اار سن 

مولانامحمد شبلی کے ایک استاد 
مولانا عمد فیٍض اللہ موی 
معارقی , اعظم گڈھ ؛ اکٹویر ۸ء 
ص۴۰۴۔ ۳۱۳۲ 
علامہ شبل نعمانی مرحوم کے ایک باکمال 
استاد مولانا غِض اللہ کے حالات زندگی اور 
علمی و دیق مثاغل بیان کئے ہیں . 
علیل اللہ خان 

مولاناعبدالماجددریا بادی ۔ چند تاتر ات 
قومی راج ء بسبیء ٠١‏ ستمبر ۸ء شمار١٥ٌ۱‏ 
ص۲۲۔ ۲۳۴ 
مولانا عبدا ماجد دریا بادی طم وادب اود 
تص_وف کی دنیا کا ایک درغشاں ستاد* 


:وا ادبء بمبئی 
تھے ۔ مضموت نگار نے انکی زندگی سے 
واہسته چند بادگار محات کو تاثرات کی 
شکل میں پیش کیا ہے ۔ 
رپاض الرحمسن خاں شروای 

خطیب بغدادی اور ان کے ہمعض مخطوطات 
معارف ۰ اعظم گڑھ۔ . نو بر۲۸ع 
ص ۳۷ ۴۔۳۸۱ 
معارف اعظم گڑھ دذسمبر ۸۶ع 
ص ۲۱۹۔٣۲۳‏ 
خطیب بغدادی کے مختصر عالات زندگی اور 
ان کے بعض اہم مخطوطات کا ذکر کیا ہے ۔ 
سید محمود 

ڈا کا عبدالییم ننامی 
شاعر بمبق > شمارہ ۱۵ ۱۹۸۰ 4 
س ۱۹۔١٢۲‏ 
ڈا کر عدالملیم نامی کے حالات زندگی کے 
گارناموں کا ایک تنقیدی و تصریقی جائرہ 
لا گیا ہے 
ضیاء الدین اصلاحی 

اد غلیل 
معارف؛ اعظم گڑھ, جولائی ۸ع 
ص ۹۸۔۳ے 
<وفیاتہ کے عنوان کے تدت خلپل الر حمان 
اعظمی کی زندگی اور اہم شمسری و ادبی 
خدمات گا ذگر کیا ہے 
ضیاء الدین انماری 

سر سید بە حیثیت شاعر 


آپریل ۹ع 


آج کل دہلی ء اگست ۸ء۱۹ع ص ۳۱۔ ۳۲ 
سر سید عام طور پر انی منفرد ثر نگاری کے 
لئے مشہور ہیں لیکن اس مضسون میں ان کی 
شاعرانہ حیثیت واضح کی گی ہے اور ان کی 
اردو اور فارسی شاعری کا جائرہ لیاگیا ہے . 
عبدالقفار اصاری 

میر غلام عللی آزاد بلگر امی 
پرپات دپلی : نومبر ۸ء ص ۲۹۰۔ ۲۹۵ 
میر غلام علی آراد ہلگرامی کے حالات رند گی 
وافمات کا ذکر ہے . 
عتیق صدیقی 

ڈاکٹر سید حسین 
آج کل دہلی ,ا گت ۸ء عء ص ٦٦‏ - ۱۸ 
اردو کے مشہور صحافی ہ روزنامہ انڈی پنڈنٹ 
کے اہڈیٹڑ تحربک آزادی کے ایک سر گرم 
کارکںس ڈاکٹر سید حسین کی سیاسی و صحافتی 
زندگی کا ایک تفسیلی جائزہ لیا گیا ہے 
عطا کاکوی 

سمل عطیم آبادی 
آج کل ء دپل ء ستمبر ۸ء م۰١۰ص٥۵‏ 
بسمل عظیم آبادی ان بدقسمت شاعرود میں 
سے تھے حن کا یه شعر تو ایک زمانے سے 
زہاں رد خاص و عھام ہے 
سر فروشی کی تمدنا اب ہمارے دل میں ہے 
دیکھنا ہے زور کتتا بازوٹے فاتل میں ہے 

لیکن وہ گوشۂ گمنامی ہی میں ہے ور 
ان کی موت پر عطاکاکوی نے بھ مضمون 
تحریر کیا ہے 


نواے ادب؛ بمبئی 


علیم الشاں صدیقی 

ا تظار حسیں ۔فکر و فن 
آج کل دہلی. جرلائی ۸ء٠‏ ص۹۔ ۴ 
اتطار حسں نے اردو افساءه بگاری میں اپنا 
جو صفرد مقام فائم کیا +ے اس کا ایک 
ة ےقیدی جائرہ لاگا اور پا5۔:اں سے 
فل اور بعد حواھہساے لکھے گئے ہیں ء آں 
دوموں میں کا؛,ق ہے اس کا :فصیل دکر 
کیا گیا ہے 


غمر علی قمر 
فائر دہلوی اور ان کی شاعری 

شاعر رمىى. حلد ۹*شمار ه٣٠٤“+عء‏ 

ص ۵٥۳۔۲۸‏ 

صدرالدیں محمد حاں فائر کے حالات زندگی؛ 
بے اف اور شاعری پر بحث کی ہے٠‏ 
حاص طور پر ان گے متعدد مشوھوں کاذکْر 
ہے فصیدہں پر بھی نصرہ ہے اول عزل 


کی گی . 


محمد عطیم فیروز آمادی 
احتر شیرائی 
شاعر بمبق ء حلد ۲۹ شمارہ ۱۹۸۰۹ 9 


ص ۹۔۲۸ 
اعتر شیراىی کی رندگی کے چند اہم پہلوؤں 
رہ روشی ڈا ی گی ہے . 

مصور عام 


قاضی عدالودود ۔بہ حبدِت حفق 
اجک ل دبل؛ سٹمبر ۸ءء ص ١۱۱۔١ا‏ 


"۹٢ 


اپربل ۹ء۱۹ع 


اردو تنقید و تحقیق میں قاضی دا لودود کے 
مقام کو متمین کر نے کی کوشش کی گی ہے ٠‏ 
اور اس __قیقت کا اعتراف کیاگیا ہے کە 
قاضی عدالودود کی تحقیق ان کی تنقبد کی 
شکل میں ربادہ اہھری ہے . وه دوسروف 
کی تحقیقات کا حائزہ لے ہیں اور کہیں 
کوئی کمی پاتے ہیں تو اس کی نشامدہی کو تے 
ہوئے اہی تحقیق پیش کر نے ہیں 
ممصور سعمای دو ی 

حافبظ ماری کی تمایف 
معارف .اعطم گڑھہ ماہ اکتویر ۸ء۶ 


ص ۲۸۰۸۔۲۹۰ 

اٰ٘س مضمون میں حافظ مازی گی تصنیقفات 

کا ختصر تعارف پیش کیا گیا ہے 
متعرفات 

ارشد اع ظمی 


نذکرۃ الاب تراب علی لکھنوی 
برہان ء دپلی ‏ نومبر ۸٤6۴ء‏ ص۱١۲۔۸ء۲‏ 
تبرھویں صدی کی مایە نار علمی شخصیت أوہ 
عصری صلاحِت کے مالک صاحب درس و 
تدریس اور متعدد کتابوں کے مصنف تراف 


علی لکھنوی کے حالات زندگی ىیان کئے ہیں 


امتیار علی خسان عرشی 
تصور زماں ومکاں کی بحث سے متعلق اقمال 
کا ماحذ - عراقی :ااشنوی 


ماہنامہ تحریک ؛ ى دبلیء جلد ٢۲؛‏ شمارہ ۹ 
دمبر ۸ے م۶م۰ص١٥۱۔‏ ۴ 
فاضل ٭ضمول نگار نے اہنے رسعت مطااعے 


نواے ادب, بمہشی 


کی بنام پر یہ فرماہا ہے کہ عسسلامہ اقبال نے 
تصور زماں ومکاں کے سلسلے میں عراقی کے 
جس رسالے کا سوا لہ دیا ہے اس کا نام 
ہ٭ ضايبة الامکان ق درأیة الرماں * چے لیکں 
عراقی کے کسی ددکرہ نگار نے اس کا ذکر 
نہیں کیا رضا لاہ سپبریری کے هن تصوف 
فارسی میں اس نام کا ایک رسالہ موجود ہے 
جس میں زصاں ومکاں سے متعلق علامه کی 
نقل‌کردہ ناتیں حوں کی آوں موجود ہے . 

ملا" حامہی ہے سىھحات الاس میں 
فابة الامکان ق معرفة الر ماں وارکان نام تایا 
بس یہی نام کشف ١‏ لظدون میں اختیار کیا کے 
حاجی +سلیعہ نے کشف ال۔ظون میں 
صاحب الرسالہ کا نام شیخ حمود الاموی 
تابامے . 


انس اغفاق 

جدید آفسا ہے میں تر سیل کا مےعلہ 
شب خوں, الەآباد : جلد٢۱‏ 
شمارہ ۸ء می جون, جولائی, ۸ع 
ص۵۵۔ ۵۸ 
نؿ تخلیقی ذہان اپی معنوی اکائیوں کے جں 
شھوری؛ تحت الشموری یا لاشموری عمل سے 
گذر دہی ہے اس میں ترسیسسل نظام و روط 
ہو تے ہوئے بھی عام طور سے غیر واضح اور 
غید مہہم سا حسوس ہوتا ہے ایک قاری جب 
تک رمز شناسی کا عادی نہیں ہو گائر سیل کا 
مسئلہ برقراررہے گا. ترسیل کے لئے ضروری 
٤ے‏ گە افسائے گا علاقی نظام قساری کے ذہنی 
اور فکری نظام سے ہم آ ےنگ ہو یا١‏ سے 


ۓ‌ 


ہم آہنگ بنانے کی قوت رکھتاہو اس کے 
ئے ضرودی ہے کە علامق نطام یشن کے 
طور پر نہیں بلکہ اپنی شعوری اور لاشموری 
سچائیوں کی حامم, مثبت' موثر اور موزوں 
استعارانی آکانیوں سے بنایا گیا ہو 
ریاض الدین احمد 

نخلیق آدم گے مراحل 
معارف اعظم گڈھم ہ متمبر ۸ے 
ص ۱۹۹۔ ۲١٢‏ 
تصلیق آدم کے مختلف مراحل کا جائرہ قرآن 
کریم و سائسی علوم کی روش میں کیا ہے. 
سید صا الدین عبدالرحسٰن 

لاہور کے علمی تحائی 
معارف: اعظم گڑھہ , جولائی ۸ے ٠‏ 
ص۲۸۔۰ 
ماہ نو کا افال نمر. ثقانئے سہ ماہی کا اقبال 
نمبر + پاکستان مصور کا اقبال نمبر, پاکستان 
پکٹوریل کا اقبال نمبر ۔ ہمت روزہ اسلامی 
جمہوریہ کا اقبال نمہر ماہنامہ محفل کا اقیسال 
نمبر ٠‏ نہر و مردم کا اقبال نمبر ان سب کا ذکر 


گا ہے 


سید حبوب رضوی 

مثنوی فروغ 
ہر ہان ٭”دھلی' جولائی ۸ے ع ص ۳٢۔٦‏ 
9 مثنوی سروغء دارالعلوم دیوہد کی ایک 
قدیم منظلوم تاریخ کے یہ مشوی دارالملوم 
دیورد اور اکاہر دارالعلوم گے اتداتی حالات 


بواے ادب , ہمیشٹی 


کا ا حیبعرقع ہے اور چشم دید شہادت ہو ہے 
کیو جہ سے مد ماحد اور ایک اہم دستاویز 
کی حیثیت رکھتی ہے. 
ضیراحمد جاں ژرری 

راج جے سگھہ و رصد گاہیں 
معارف, اعظم گڑھ: اومع ۸ء ع 
ص۳۳۹۱ ۔ ۳٣٣۴‏ 
مشہور فاضل علمالہٰبت حی . آر . کے کی 
مشہ۔۔۔ور ناف ۸۰۲۱۸٥۸۰۸٠۷۰‏ ۰۶ط۱8) 
۲۷۰۰۱٥۷۰۰۵ ۱۶ |1 5166(‏ :05 کا نف--صیل 


جائرہ لیساہے . 
شہاب مالیر کوٹلوی 


ایک اہم تحریر 
عدماہی رواے ادری ا بسی؟ جلد ۲۸ ثمارہ ۱ 
حولائی ۸ء۱۹ع ص ٦٦‏ 
اداررے ہے مولانا شہاب کوٹلوی کی ایک اہم 
تجریر ائع کی ہے جس میں انھوں ہے اپنے 
ان اسانذہ گا نذگرہ کیا ہے جن سے ابھوں 
ہے علم دین حاصل گیا . 
صقدر مض رگ 

ہدومتان کی آزادی کی تحربہک 


اہ ہمت سرع مس وت رہہ ہا ساد سج سھصےوے۔ سے ےل سے سر یت لد 


"۸ 


اہرہل ۰۹ء 


عاہامہ سب رسء حیدرآبادء جلد٠٢ء‏ 
شمارہ ۸ اگست ۱۹۱۸ عص ۳۔۸ 
ہندوستان میں سیاسی جدوجہد کے آئے سب 
سے پہلے جو چیز ضروری تھی وہ | داد واتعاق: 
کالوطی اور اپشار و قر بانی کا جنادہے تھا . 
اپسا حذبه غصوصیت کے ساتھ شعر وادب 
کے دریعە آسا ی سے عام ہو سکتاتھا.اردو 
گے شمراأ نے سب سے پہلے اس طرف توجه 
کی اس رمانے کی تمام عوامی آەر سیساسی 
تحریکوں کو گے بڑھانے میں شەرائے اردو 
کھی پیچھے نہیں ز ہے 
فکری سلطانپوری 

عشق و عقل 
ماہامہ فروغ اردوء لکھنوا جلد ۲۵ء غشمارہ ۸ 
نومو ۸ءء ص ١٠۔۱۸‏ 
عشق و عےقل کی نظریاتی بحث میں عولانا 
جلال الدپن رومی, نظامی گجو ی؛ دلامہ اقبال: 
میضی؛ غالب؛ ورڈس ورتھ اورجوش ملیح 
آ ادی کی آراء وہپان کرتے ہوٹے بتلایا ہے که 
اول الذکر تین شعراء نے عشق کو برتر ثابت 
کیا ہے اور باقیوں نے عقل کو برتر کہا ہے . 
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فارم 1۷ 


دیکھو رول نمبر ۸ 
نواے ادب . بمبئی 
رجسڑیشن نماو ۰۔ ٠۲پ‏ 2000 رر 0ء 
ائنجمن اسلام اردو دیسرچ انسیڈیوٹ 
>۹ دادا بھائی وروجی روڈ مبئی ١‏ 
فوعت اشاعت : ششماہی 
نام پرنڑ : جناب عبدالجید پالکا .ہی, کام رر 
قومیت : ہندوستای 
ےه : ا اسلام اردو دیسر چا سی لوٹ 
۹۲ دحدادا ھائی ٹوروجی روڈ سی ۱ 
نام بلشر ۱ 
قومیت 4 ایض 
ہٌصسه [ 
ایماے: پی ایج ڈی ل ڈی اف 
قومیت : پند وستانی 
: حمہ ا ۱ 0 ۵ 
کت انحمن سلام ره ریسرچ اس یوٹ 
۹ دادا بپائی وروجی روڈیسئی ١‏ 


میں عبدالمجید پالکا تصدیق کرتا ہوں که جو معلومات ادبردی کئی ہیں وہ 


میدے علم میں صحیم ہیں. 
عبدالمجید پاڑکا 
تُ 8 
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سم ررو یچ ایکوٹ 


٤۔‏ راراوللی اوردی ردر 
ہمی را 


اس لا اروو ےر بی یٹ وٹ 


(بسسیقی پوپورسق سے ملحق) 
اغراض و مقاصد 

١‏ ام اے اور پی! یچ ڈی کی تعلیم کا انتظام کرنا 
و مم ا نی و ا ا مایا 
٣‏ تحقیقاتی کام کرنے والے اداروں اور جامعوں سے تعاون کر نا 
۴ ایک جامع کنب خاسه اور دارالمطالمہ کا قیام کرنا 
٥‏ مختلف کت خانوں کے اردو کے مخفطوطات کی فہرست کو ترتیب دینا 
٦‏ ىاباب مخطوطات و مطوطات کی اشاعت کرتا 
ے اردو۔ےمتعلق ایک علمی و تحقیقاتی مجلہ کا احراء کرنا 
۸ ارھو گے فروغح کے سلے میں پر آمکانی کوشش کرنا 


نوا ے ادب بمبلی 


خصوصیسات 
١‏ اردو زیاں وادب سے متحلق مختلف پہاؤں پر بحث و تحقیق 
۲ گجرات و دکن کی غیر مطبوعه اردو تصانیف کی ,الم وص اعغاعت 
۳ آرسو سے متعلق تحِةبقاتی کاموں کی اطلاع 
۳ اردو کے علمی و ادہی ر سائل کے مضامین کی تلخیٍص و اشاعت 
٥‏ اردو و دیگر کتب پر تبصرے 
اب 
نرسیل مضامین وخط و کتابت کا پعسه 
ڈائی کار 


۳ء واد! رو روڈء ہمبئی پت سرن حجحیے ء۶ 
بھائی 4 می سھحست تہ سقہ 


لے ارب می 
ششماہی 


مد یر 


نظام الدین ایس گوریکر 


جہے۔لد ۹ 0 شمارہ ۲ 


اکنوبر ۹ء 


مشبندرجاتن 
معراج الماشقین کی تحترق ' پروفیسر سید عمد پاھی ٢١٠‏ 
٢‏ ترقی کے اسلای : ڈاگڈ حمرا خورشید صدیقی ۸ 
۴ آردو میں فہرست سازی کے ماغیز محازمہ شاکرہ صاحہ ۲۹ 
ِ مشیر لکھنوی ۔ ایک نمارنی ؛ جناب کاظم علی خماں 0ۃ 
٥‏ کناہی ديِا ؛ مبصرین ۸ 
٦‏ مقال نی : معاونین ۸ 


انجمن اسلام 1 جلس عامله 


صدر 
ھ 


نائی صدر نائب صندر نائب صدر 
جناب مصطفیٴ فقیہ محترمہ ہماے پیر بھائی جناب عزبر احمد بھائی 
جنرل سبکرٹری خازن اعز ازی 
جاب عبدا۔لمجید پاٹکا جناب عبدالل فقيه 
اراکین 
ڈاکٹڑ اسحاق جمخانہ والا ڈاکڑ عبدالکریم نائیک 
(چیرمن: سیکنڈری واثر بورڈ) (چیرمن : سوشیل ویافر ہورڈ) 
جساب مامون لقمانی محترمہ زلیخا مرچنٹ 
(چیرمن : ہاثر ایحوکیشن بورڈ) (چیرمن : سیکنڈری گرلز بورڈ) 
حناب فٍض جسنن والا جناب عبدالستار عمر 
(وی ین: لیکنکل ایجوکیشن پورڈ) (جعدسن : پراپرلوہ رپھ پورڈ) 
جناب عبدالقائر حافظکا حترمہ زرینەکریم بھائی 


پر ۂفیسر ظام الدین ایس گوریکر 
(چیر من سو و 5 سو 


چ۔۔۔ٍ من 
جتاب مصطفی 9ھ 
٠‏ 


سیکرٹری 
ڈاکڑ نطام الد ین ایس گورپکر 
٠‏ 


اراکپن 
ڈاکٹر اسحاق جمخانہ والا وا یز پاٹکا ٠‏ پروفیسر عبدالقادر قاضی 


اردو زرسرچ ا وت اسٹاففی 
ڈائرکٹر : نطام الدین ایس گوریکر 
ریسرچ آفسر : رید دخ 
لائبریربن : ندیم نعمانی 


پر وفیسر سید محمد ہإاشم 
شمبة اردو 


عل یل گڑھہ مسلم یونیورسفی 


سعراج الصاششین کی تحقیق نہ دًاتا 
نحسقیق پر فلم اٹھانا بجداے خسود اہم بات ہے اود “رواہتوں سے 
انحراف کرنا تنقید کے تیروں کو دعوت دینے کے عترادف ہے . ہ معراج الماشقین ء 
کے بارے میں ایک مدت تک یہ بات مشہور رہی ہے کہ یه خےسواجہ بندہ تواز 
گیسو دراز متول ۸۲۱ھ کی تصنیف ہے . وہ ایک صوق بزرگ تھے جو دیل سے 
منتقل پوگر دکں میں قیسام پذیر ہوگئے تھے ء انھوں نے بہت سی تصاتیف بادگاو 
چھوڑی ہیں . انھیں میں تموف کے موضوع سے متعلق ایک وساله ہ معراج الماشقیے' 
کو بھی شامل کیا گیا ہے . لسائیات کے علما تو اس کی ناد پر بڑی بڑی غیارتی 
تعمیر کرتے۔چلے آئے تھے کی پرس تک اس رسالہ کے مش کو شائع کر کے اردو 
کے قدیم ترین ری نمونے کی حبثیت سے نصاب میں شامل کر کے پڑھایا بھی گیا, 
سب سے پہلیے مولوی عبدالحق نے اسے مرتب کر کے شائع کیا تھا, اس کی کمیای 
کی صورت میں ڈاکڑ کوپی چند نار نگ نے اسے دوبارہ غائم کیا انھوں ہے بھی 
چند لسانی شواہد پپش کر کے اسے بندہ نواز کی تصنیف ثابت کرنے کی کوشش کی ۔ 
ڈاکٹر خلیق انجم ہے بھی اسے شائعکیا. مولوی عدالحق و ڈاکڑ نارنگ کی تائیدکرتے 
ارمنے ےی کر کروی مت وا رر 7 
اسی مصنف کی تائید میں یہ رسالہ بڑی محمنت سے ”مرف کیا تھا لیکن کسی وج 
سے وہ شائع ؛٭ کرسگے . 
دراصسل یہ مسئلہ تحقیق کا تھا عولوی عبدالحق بلا شه پخنہ شور 
گہرھے مشاہدے ء اعلی' بصیرت اور ہے انتہا علمی ذوق کے حامل تھے اور اردوکی 
شمع گے پروائیے تھے لیکن بنسادی اور اصولل طور پر وہ محقق اذہ تھے باوجوہ 
اس کے عولوی عبدا حشق نے اردو کی بہت زیادہ مدنت کی ہے ابھیں تحقیق سے 


نواے ات تلق ۲۳ اگنوہر ۹ءء 


بہت دلسی تھی جس کا ثبوت به ہے کە انھوں نے اردو میں نوادرکے ایک ببت بڑے 
سرعایه کو ہے علمی کے دھدلکوں سے نکال کر 'ہل زہان کے سامنے لاکر ڈھیر لگا دیا. 
ممراج الماشقین بھی اسی حرص کا گل سرسید ہے یہ ایک ایسے سخے کی نقل ہے 
ہیں کے بارے مف مشہور ہے که وہ ٦‏ میں لکھا گیا . اصل نسخہ کے مالک 
ڈاکٹر محمد قاسم ہیں ایک سحہ عولوی صاحب کا ذائی تھا حس سے عقابله کرکے 
انھوں نے يە مٛإش کا دعشق امہ ء٭ بامی ایک رسالے میں ھ معراج ااماشقین > 
مجصنفه بىدپہ وار . درار حواله دبکھ کر مولوی صاحب نے اس کتاب 3 نام: 


ے تصدف اور مصنف کا تعبن کردیا. 


ہے نشار ای میں اس کو بندہ نواز کی قصیف ایا ہے ۔ بلکہ مسعود حسین 
جاں صاحب کے العاط يہ ہم ؛ 


واردو زہاں کے ارتقا کے سلسلے میں سب سے مستند نقش 
حضرت گیسو درازکوی معراج الماغفین ہے سم ۱۲۱۲ع اور ۷۲ء کے 
درمیاںد کی تصیف ہے حضرت گیسو درار کی زان پر دکفی کا اطلاق 
٭“ مشکل ہو کنا ہے٠‏ ہپدرہ ال عمر سے اسی سال کی عمر تک کا 
رما انھوں نے دبلی میں تا تھا. ان کے حساداں کا نتعلق ھی دبل 
سے نھا ان کے وااد شاء راحو فتال حصرت برہات الدیں ریت گے 
ساتھ دکں گئے تھے اس وقت حضرت گیسو درار کی عمر پانچ سال 
گی تھی اں واقمات کی سند پر ہم حضرت گیسو دراز کی زبان کے 
متعلق بہ حکم اکا سکئے ہیںکە وہ چودھویں صدی عیسوی کی زان 
دہلوی کی شائسی کرتی ہے .ٴ٠‏ ۱ 
یں ۱۹۱۸ء میں ڈاکٹر حفیظ قتبل ( عثمايه بویورسقی ) نے تہایت 
نت و کاوش سے ثات گیا ہے که رساله معراجالماشقین خ__واجهہ ندہ نواز 
(اثیریں صدی پجری) کی تصیف نہیں ہے ملکہ اس کا زمسابہ ؛ تصنیف گسارہویں 
مدی کے اواغر یا بارہویں م__دی کے اوابل کا معلوم ہوتا ہے ٠‏ اس کے مصنف 
حمد مندوم حسیی بامی اک شخص تھے ۔ کاننوں نے محض حسیق پر نظر کر کے 
غلطی سے اس کو حضرت دہ نواز کے ىام سے منسوب کردیا ڈاکٹر حفیظ قتیل 


پہ ہم ہے مممسیہ میموویے جہ یدک ےہ معقاوچجہ ۷ سے حضہیسہ ہد سیسہ یہ - ساب سىی٭۔ں 


پچسھوسے سس جوجوارایس‪ددبجسردْنٌوسسبہ بے دوک 
١‏ مقدمه تاریخ زبان اردو ۱۳۹ 





"نوڈھ ادب ٠‏ ہمبًی ۳ اکتوبر ۹ع 


نے اپنے تائج تحقیق کو ٭ معراج!اماشقین کا مصنفء نامی رساله کے ذریعہ چھاپ کر 
7 اس رساله کے شروع میں انھوں نے اس بات کا ذکر کیا ہے کە دکی 
خطوطات کے ذغاثر میں خواجہ صاحب سے منسوب جو رسائل ملتے ہیں ء ان میں 
بیشتر وہ ہیں جن کا اتساب غلط ہے . یہ رسالے نظم ونثر دونوں میں ہیں لیکن ان 
کی زبان اور اسلوب سے بخوبی اندازہ ہوجاتا ہے کە یه رسالےآ ٹھویں صدی کی تصنیف 
نہیں ہیں. ان میں جو زبان استعمال کو گؿ ہے وہ گیارہویں صدی کے اواخر میں 
دکن میں رائج تھی. معراج الماشقین بھی انھیں تصانیف میں سے ایک ہے. 


ہہ بات اس طرح اور واضسح ہوسکے گی کہ ایک بہت بڑے صوف بزرگ 
بندہ نواز لقب سے مشہور تھیے جو آٹھویں اور نویں صدی ہجری سے نعلق رکھتے 
ہیں . آنھوں یۓے اپنی رندگی گت آخری حمصہ تقرباً رمع صدی دکن میں گذارا ہے 
ان کا نام سید محمد حسیی (اصلی نام محمد تھاء حسیی سید ہوئے کی وجہ سی محمد 
سے قہل سیداور بعد میں حسیئی لگایا) ءکنیت اہوالفٹح اور القاب صدرالدیز گرسو درازء 
سده نسواز: عاشق شہناز تھے صام طور سے لوگ اں کو القاب سے کم اور 
حضرت؛ حضرت محخدوم یا مخدوم سے زیادہ باد کیا کرتے تھے . وفات کے نعد بھی 
خدوم کا لفظ حاری رہا ۔ رفتہ رت لوگ اسے حزو ہام سمجھنے آگے اور جہہاں 
کہیں محمد حسبقی : ےلدوم محمد حسیی با مخدوم سیق کی کوئی ور کی نەار آئی؛ 
اُسے سدہ نواز کا نام سمجھ لیا گیا. 


سے 


دکن میں ایک اور رگ لدوم شاء حسیق اارہویں صدی میں گذرے ہیں٠‏ 
وہ ایک خاسص مننوع دہن کے مااک اور کثیرالتعداد تصانیف کے مصنف تھے . ان 
کی اکٹ تصایف خصوصاً مقصود بالذکر معراج الصساشقین بھی نام میں مخدوم اور 
حسینی کے الفاظ کی موخ۔۔ودگی کی وجہ سے حصسرت ۔ندہ نواز گیسودراز 
سے , مسسوب ہسےوگئیں جمکے زبان و سان ہی ہیں؛ تصصوف سے متعلق 
حیالات کے پیش نظرھی دونوں (یعق بندہ نسواز کے عبد اور معراج‌السائشین _ 
کے عہد) میں تقریباً ٹین صدیوں کا فرق ہے . رض ناموں میں ان دو لفظوں نے 
تصانیف کے اتساب میں بڑا دھوکا دیا ہے اس نوعیت کے غلط التساب کی ایک 
مثال خالق بہاری بھی ہے؛ حس کو حاوظ محمود شیرانی نے حضرت امیر خسرو کے 
بجاے سولہویں صدی یسوی کے ضا الدین خسرو کی تصنیف ات کر کے تحقیق 
کی ایک نع شاہراہ قائم کی کم و بیش شیرای ہی کے نقش قدم پر چس3ل کر 
ڈاےۂ حفیظ قتیل نے معراج العاشقین کی تحقیق کی انھوں نے مواری عدالحق کی 


رب گردہ مت کو ای تحفیق کے لئے ناد نایا ہے اں کا گر ہے کہ جو سض مولری 
فہدالحق گے پش طر تھا اس پر ىہ تو اس رسالہ کا کوئی نام لکھا ہوا تھا اور مہ 
اس گے مصف کا عواری صاحب نے دوسرے مامحد ہے پهھ دونوں نام حاصل کی 
پیی ھواوی ضاحب کا ایک اہم ماخذ وہ سخہ تھا جو ڈاکڑ محمد فاسم کی ملکیت 
تھا اور ۹۰۹ھ کا مکنوہ بشابا گیا ہے اس کے حوالہ میں مولوی عبدالحق نے 
رسالہ کا نام فرسین میں (معراحالعاشقین ) لکھ دیا ہے ڈاکٹ حفیظ قتبل کا کنا 
ہے کہ فوسین میں نام لکھے کی صرورت کیوں پیش آئی اس سے یه غیال کرنا 
ذرست ععلوم ہوتا ہے کہ مولوی صاحب غود بھی اس نام کی طرف سے مشکوک 
ومدشہہ ہیی 'نھوں ہے اس سحہ کا کوئی حليہ اورکیقفیت بھی :ہا نہیں کی . جس سے 
یہ پا“ چتا کہ وەٹگس سیاد پر اسے حواحہ صاجب کی تھھہ انے ہیں ڈاکثر قدِل 
کا ہہ اعئثراض بھی درسعت ہے که اگ ڈاکٹر محید فا۔م کا سحہ با!فرض ٦ھ‏ ک5 
لکھا ہوا ہو او بھی یہ تحەکس طرح کالا حاسکا ہے ک ہہ بندہ توار 7 آمنذف 
ہے . صولوی دا حق ہے ایک رسالہ ٭ عشق نام ءصفہ محمد عبداللہ کا حرالہ دیا 
ہے ک اس می حراحم صاحب کی تصادف کے لثجت معرأج الماشقین ارر ہدایت نامہ کا 
دکر ہے عالاً یھی چیز اس قیاس کی ناد ہے کہ یہ دکو رسالہ معراج المائةین 
بدہ نراز کی تصیف ہے . 

ڈاکٹر حقفیظ قٹیل ہے عشق ناصه نہیں دیکھا : اس کا اعتراف انھوں نے اپنی 
مدکورہ تحقیق میں کریا ہے اس آئے اس سے متعلق ا کو رائے میں بہت زیادہ 
وزن نہیں ہے پھر بھی آں کا وے خیال بجا اہی معلوم ہوتا کہ تشو امہ میں جس 
وسالہ کا ذکر ہے وہ فارسی میں ہوگا اگر ہندوی میں ہوٹانو نصف اس کی وضاحت 
طرور کرنا گیونکہ دم تصا یف ۔ثلا خمیرالمحااس وغیرہ میں ہندوی کا اگر ایک 
لفظ آیا ہے تو اس کی بھی صراحت کی گی ہے اکا امکان ئە ہونے کے برابر ہے کہ 
ایک مکمل تصنیف اس زبان میں ہو اور اس گی زبان گا ذکر نہ کیا گیا ہو ۔ 

زمانے کی نمین اور سنہ کی تصدیق کے لئے داخلی شہسادتوں گی ہمت !4ی 
مسلم ہے چنانچہ ڈاکز حفیظ قتبل نے رسالہ عم اج الماشقین کے منن , ماغخذ: 
موضوع اور زان و بان وغیرہ سے ھی مفصل سحث کی ہے . 

مشن کے سلسلے میں ان کا کہنا ہے کہ مولوی عبدالحق کو با خصوص توف 
سے دہاسی نہ ٹھی اس لئے ابھوں نے اس کی مصویت پر 5کساحقہ غور نہیں کیا۔ 
ڈاکڑر حقبظ ثتبل نے مثایا ہے 5 اس رسالہ کا تصوف خابوادہ اہنیە گا تصوف ہے 


نواے آدبء ہمبئی ٥‏ اکتوبر ۹ءء 


جو عام تصوف سے مختلف ہے اور مشکل بھی . حولوی عبدالحق کو اس کی عبارات 
سنجھنے میں بھی دق پیش آئی ہوگی تطوطہ کے املا کی حرابی ادر سخ شدہ 
عیارت کا شکوە مولوی صاحب نے حود بھی کیا ہے چنابچہ قثیل صاحب کا کہنا ہے کہ 
قالواقم مولوری صاحب اس کی عبارت کو نہیں سمجھہ سکے . شروع کی عبارت 
جس طرح اھوں نے شائع کی ہے . ہے رط اور مہمل ہے . اکثٹر جگم الفاظ: 
تراکیب اور جملے بھی ہے ربط ہیں ہر جملے میں ٭ نەء کا اضافہ ہے جو غلط 
نے او کے مت رای ماع ےی علد کے متا کے سس عم ال 
لگاکر حبر کو دوسرے جملے سے ملا دیا ہے وعیرہ . ڈاکٹر قتیل کا کہا ہےکه 
مواوری صاحب ہے اس کو ٦۹۰ھ‏ کی نقل ہونے کے سبب اس کی زنہان کو قدیم مان 
لیا ہے لیکن واقعہ یہ ہےگھ جملوں کی ہے رطی اور اس مخصوص تصوف اور اس 
کی اصطلاحوں سے عدم واققیت کی بناء پر انھیں اس کی زبان قدہم تر معلوم ہوتی 
ہے چنانچہ مثالیی دےگر ڈاکز صاحب نے بے بات واصح کی ہے کہ حہاں زنان 
صاف ہے وہاں قدامت کا گماں بھی نہیں ہوتاء 


مسولوی عبدا حق آ1 غائع کردہ رسالہ میں پانچ عصاصر اور ان کے گنوں 3 
خصوص تصوف پیش کیا گیا ہے . یہ مخصوص بجاہوری تصوف ہے اور اس سے 
متعلق دوسرے رسائل بھی موحود ہیں ۔ یہ رسائل کی اعتبار سے یکسانیت رکھتے 
پی عسائل کی ترتیب کے ساتھہ ساہتھ اصطلاحات , الفاظ اور اسالیت میں بھی ان 
میں یکسانیت موحود ہے ایسے ماثل رسالوں کے قلمی ذخیرے میں لدوم شاہ 
حسبی ۔لکانوری کے تین رسائل شامل ہیں . ڈاکڑ حفیظ قیل نے ان رسالوں سے 
تفصیلىی حث کی ہے . ان کا کہا ہے کە پہلے رسالہ کا صرف ایک نسخہ ملا ہے 
جس 31 ہام نلاوۃ الوحود حققت المسمسراج ہے . اس میں ۳٥۵‏ آبواب ہیں دوسرے 
رسالے کے أن کو دس نسحے ایسے ملبے حں پر نام درچ ہے . ان میں اہم ترین 
تلاوةالوجود حقبقت العراج: تلاوۃ الوح د ۔ حصیقت ا لممراح ۔ وج۔ودالممسسراج 
معراج العاشفین اور وجودا لممراج الماشقین ہیں ۔ اس رسالہ میں ۴ ابہواب ہیں ۔ تا 
رسالہ بہت مختصر ہے , اس کے تین نام تلاوۃ الوجود ہ تلاوۃ ااوجود مراۃ السالکین 
اور سوال اہه پیی . اس تتبسرے رسال؛ 1 زیر بحف عوضوضمح سے کوئی اص 
مناسبت نہیں ہے اس لئے اس سے بحث نہیں کی کی ۔ پہلے اور دوسرے رسال کے 
تقاملی مطالعہ کے بعد یہ تجہ نکالا گیا نے کہ پہلا٭ لحاظ زمسادہ اقدم ہے . اسی 
کے آخ_ ری حمہ کو ۲۴ ویں باب سے علیحدہ کر کے ار میں قدرے ترمیم گے 


نواے ادب؛ بمئی ٦‏ اکور ۹ے۱۹ع 


ہاتھھ ایک لحیدہ رساله کی صورت دے دی گی اور وہی یٴ دوسر! رساله ہے جس 
میں پانچ نں اور پانچ عاعر ہی جو خابوادۂ امینیه کا تصوف ہے 


پپلے رسالہ کے آعاز میں ایک مختصر فارسی کید میں عصف نے اپنے نام 
اور وطضش کی وضاحت کی ہے : 

داز نصیفتف ویر حقیر مخدوم شاہ حسینی رہنما خاوادة چشت و اہل 

بہشت وطاں در دکن صوبہ دارا!طفر بیجاپور محل رائچور پرگٹە ساکن 

نے بلکائور ٠٠٠.٥.‏ 


دوسرے اور مددگورہ تبسرے رسالے میں مصنف کا نام صرف لوم شاہ 
حیی لکھا ہے . رہ تمصبل صرف اسی اسخہ میں دی گی ہے یہ داخل سند بہت 
رہادہ اہمیت رکھی ہے ٠‏ اس کے علاہ ایک اود 'ہم بات یە ہےکە رسالے کے 
آجمر میں ماف نے اسے وررید کو نام لے کر ھی خاطب کیا ہے مصنف اور اس 
کے فررند کے نام کی اہمیت بھی بہت زیادہ ہے یہ الہ بہت صحت کے ساتھ 
لکھا گیا ہے وی ا ا ا ا ا و ما ا 
نقل درںقل میں علطیوں کی حو ہینات ہوحانی ہے اس میں اکا بھی امکان کم ہے ۔ 
دوسرا :۔حہ کثرت سے نل ہوتا رہا سر کی وجہ ڈاکٹر حمیظ قتیل کے قرل کے 
مطابق بە ہےکه پہلے سحے ے مخصوص ۔ہجاپوری تصوف کو علحدہ کرکے بض 
ضمسروری اعزاموں کے ساتھ اسگو ایک سقل رسالہ کی حثت دیدیگق اس 
نو ٹرٹیے رعالہ کی م۔قبولیت کے ے اس کی ثقل در نقل ہوتی رہیں اور نیادی 
رساله کی طرف عام طور سے توحه ٭ ہوئی٠‏ 
ایک مئلہ یہ بھی ہے کە دوسرے رسالے کو پہلے سے علِحدہ کر ہے والا کون 
شخص ہے ود رصنف یا کوئی دوسرا اس سلسلے میں ہم کرتے ہوئے ڈا5ظ 
قئیل نے لکھا ہےکە دوسرے رسالے کے حس ق__در خے ملے ہیں ان سب پر 
ماف کا نام یا تو ملاوم شاہ حسیق لکھا ہے با حضرت مخدوم سید محمد حسیق 
بنادہ راز گیسو دراز ایک سہه پر نام حیات اللہ هی مءلنا ہے لیکن دراصل بە نام 
کناب کے اوپر لکھا ہے جو اس بات گی دلالت کرنا ہے کە شخص مذکورہ مالک 
کناب ہے ؛ مصف نہیں . اس طرح یہ دو ہی نام مصنف کی حیثیت سے رہ حائے ہیں٠‏ 
ہہلے اور دوسرے رسالے کے نقسابلی مطالمے سے اندازہ ہوتا ہے کھ دوسرے 
کی حیثت تالیف کی ہے حو پہلے رسالے سے ماخوڈ ہے اس لئے کہ کہیں و من 


نواے ادب ؛ بمبئی 2 اک و ہر ۹ء۱۹ع 


وعن پہلے رساله کی پی عبارت ‏ گی ہے. اور کہیں حسب ضرورت اضافے بھی 
کئے گئے ہیں اور تالیف جس سلیقه سے کی گی ہے اس سے یە اندازہ ہوتا ہے کہ 
دوسرا رسال پہلے رساله کے مصنف تی کی گاوش کا نتیجہ ہے . دوسرے رسالہ کے 
اضافوں کی عبارتوں کا طرز فکر ٠‏ طرز اسندلالء زبان اور اسلوب پیان وہی ہے جو 
پہلے رساله کا ہے . 
مولوی عبدالحق کا رسالہ جسے انھوں نے معراج العاشقین کہا ہے ء دوسرے 
رساله تلاوۃ الوجود سے تعلق رگھشا ہے . پہلے رساله کے تیئسویں باب سے دوسرا 
رسالہه شروع ہوتا ہے . معراج العاشقین میں بحث کی ترتیب وہی ہے حو دوسرے 
کی ہے . معراج الصاشقین میں بعض سارتیں ایسی ہیں جو دوسرے میں ہیں پہلے 
میں نہیں؛ بعض الفاظ جس طرح دوسرے رسالہ میں ہیں اسی عارح معراج ااماشقین 
میں بھی ہیں پہلے میں قدرے فرق پاپا حاتا ہے جو اس بات کا ۔زید ثوت فراہم 
کرتا سے کہ معراج العاشقین کا تعلق دوسرے سے ہی ہے ۔ مثلاً پہلے رساله میں ایک 
جگه آئینہ آیا ہے ء درسرے میں اس مقام پر آرسی ہے . معراجالماشقین میں بھی 
آرسی ہے. اس طرح کی شالیں اور بھی ملق ہیں . معراج العاشقین کی پوری صارت 
دوسرے میں ہے . پہلے میں نہیں اس طرح کے تقابلی مطالعے سے یہ نتیجہ نکاتا 
ہے که معراج العاشقین کا تعلق دوسرے رسالہ سے ہے اس کے مد دونوں کے تعلق 
کی وعیتٹ سے رجف ک ر کے ڈاکڑ قتیل نے یه ثات کیا ہے کہ نلاوة الوحود کو 
معراج العاعقیں کی شرح نہیں کہا جاس لکنا کیونکە دوسرا رساله معراج الصاشقین کی 
کسی یبارت پا مسلله کی نشریح نہیں کرتا الہ اں کے حسلیال کے ممطائق 
معراج الماشقین تلاوۃ الوجود کا خلاصہ ہے اور اس خلاصه کی عصارت بہت ہے ترتیب‌ء 
مہم اور ہے ربط ہے غلاصہ بکار بیجاپرری فلسفة تصوف میں ان لوازم کی اہمیت 
اور ترتیب کا اندازہ ھی نہیں کرسکا ہے بعض باتوں کو اگر خس.لاصہ نگار کی 
جدت کہا حائے تو یه جدت بھی اس کی ند ذوقی کا ثبوت فراہم کرتی ہے: 
غرض معراج الەاشقین زبان و مطالب دونوں اعشار سے ناقص اور مہمل ہے۔ 
اس کو محض اس با پرکہ اس ‌کے ایک نسخے پر کسی قدیم سنہ کا اندراج ہے ہ 
خواجہ ۔ندہ نواز کے نام سے مت,ب کرنا واحہ صاحب کے لم و اسلوب یان سے 
ٹاواققیت کی دلیل ہے خواجہ ضا کی زبان صاف ستھری اوو رواں تھی . 
معراجالماشقین کے نسخوں کے بارے میں ڈاکڑ قتیل نے لکھا ہے کہ اب تک 
معراج الماشقین نام کے مصسرف چار نسخے دستیاب ہوئے ہیں ان میں سے پہلے 


نواے ادب؛ بمپٹی ۸ اکور ۱۹ع 


دو ۔ذکورہ دع سرے ر۔الہ تلاوٰۃ الوجود گے نےضّے ہبہ )“ تیر وہ ہے جسے عولٹوی 
عبدالُن _ لاج اساعدین کہا ہے اود چوتھے میں اتعائی حتہ کچھ مختالص ہے : 
ماب یویورسٹی ہیں ایک رساله ہے جس کے آئاز میں اس کا نام 
وجودالممراج اور آحر میں وجود ا لممراج العاشقین لکھا ہے . ساتھ ہی کچھ شب کے 
_اتھ مصف کے نام کے _د لے میں اس طرح کی عبارت لکھی ہے 
داہیس رساله وحود الممراج الماشھین تصےف حضرت سید محمد صدرالدین 
ابوالفتاح ٭حیفی دہ وار بد پروار عاشق شہبار القعبف بە گیسو دراز 


ہے جر بافثه لِ 


حضرہ ممراح العاشقین گے مس کے آعاز یا اعتتام کی صارت میں مصنف 
کے نام گی صراحت ہ ہیں ہے مرید یە ک4 ثمابيه والے سخ کے کانپ ہے اس کٹاب 
کے مصنف کا ىام وثروق گے ساتھ ندہ ىیار نہیں بتایا بلک ۔حبرباہتہ > کے ا اظ 
ملاکر شبه کا اظپار کردیا ٠‏ 

معراج الماشقین گے مےعله کے ناربخی پہلو سے سی کرتے ہوئے ڈاکئٹر قتیل 
ہے لکھا ہے کیہ جم شواہد معراج العاشقین کے سدہ نوار ٢ی‏ زصرف ہوپے کی آردد 
گرٹے ہیں آں میں سب سے زبادہ اہمیت اس رساله کے مضا.ن و مطالب کی ہے۔ 
انھوں ‏ ے رہ دلابل ۰ بات انت کی ہے کھ حصرت امن الدیں اعلا ر جن کی ووات 
مھ یی جرئی)ے ام روش سے ہٹ کر تھ_وف کے ایک ئے دہستاد کی 
ریکیل کی تھی“ اس تصوف کی حو تفصیل ضرت ہے یاد کی وہ سب تلاوۃ الوجود 
کے اس غلاصہ معراج الماثقین میں موحود ہے معراج العاشقین میں حضرت جانم 
کی رت تہ اصطلاحوں کے ساتھہ ساتھہ وجود کے پا مراتب بھی اد ہوئے بد 
اس میں ا مم ا کی تق ا کا میں الدبی اعلا کو جدت فکر اور 
انکے حفا کی جولای طع کا نتیجه ہے غ ض ععراج الماشقین کے مضامین یه 
ثابت کرتے ہیں" اس میں حضرت امینالدین اعلا کی تعلیمات ہے نە صرف استفادہ 
کیاگیا ہے بلگە ررض اضافے بھی ہیں اس صورت ہیں اس رساہ کو یقیاً حضرت 
امن گی وفات ( ۱۰۸۵ھ) کے عد گی تعنیف ہونا چاہے ٠‏ 


اس کے ملاو, ایک بات اور خاص اہمیت رکھی ہے وہ بەکە حضرت بندہ 
راز کی تمام تصاتیف میں میق کی کارفرمائی نظر آنی ہے . ہلک ڈاکٹر قتیل کے 
خبال کے مطابق اسی عثقیہ مزاج کی وج سے خسوات صاحب کے تصوقف کی 


نواے ۶ اھب؟؛ ہمسق ۹۰ اکتوبر ۹ع 


حثیت ایک جذہه کی ہے نہ که فلسقہ کی . وہ فلسفہ کی موشگافیوں میں الجھنا 
سد و اس کے برخلاف معراج المامقین میں خالص اور خشک فلسف 
یا‌کیا گیا ہے. اس لحاظ سے بھی اس رسالەکو غواجہ صاحب سے کچھ ٹیی تب 


متن کو صحیح طور پر سمجھ لیا جائے . زبانء الفاظ اور املا کے ارتقا 
کی تاریخ کا علم ہوجائے تو کسی مخطوطہ کی قدامت کا اندازہ لگانا قدرے آسان 
ہوتا ہے . کسی مخطوطے کی زبان و بیان سے یه اندازہ لگایا جاسکتا ہے که یه زبانء 
الفاظ اور املا اس زمائے میں رائم تھے یا نہیں, اگر نہیں تو کس زمانیے میں ان 
کی کیا حیثیت تھی اس سلسلے میں ڈاکٹر قتیل نۓ سب سے پہلے یہ اعسستراف 
کیا ہےکہ معراج العاشقین کی زبان بہت ا جھی ہوئی اور مبہم ہے . تاہم موجودہ متن 
میں اس کی صوتی اور صرفی شکلیں اس بات کی غمازی کرتی ہیں کہ یہ گیارہویں 
صدی بحری کے نصف آحر اور بارہویں صدی کے اوائل کی دکی ۂٛ ہے. ۵ے۱۰ھ اور 
٥ھ‏ تک جو تصائیف وجوہ میں آئیں آنکے سلسلے کی یه آخغری کڑی معلوم 
ہرتی ہے 


معراج العاشقین سے قبل تک حرف رط ہ سے ء کی جو شکلیں ملق ہیں ان 
کی ترٹی اس طرح ہے . ستھیں ء ستھے . ۶٣٣‏ کت 
معراج الماشقین کے ممعاصرین کے یہاں + تھے ء اور × سور ء استعممسال ہوا ہے 
معراج العاشقین میں یہ حرف رط اپی ترقی و شگل + تے ‏ اور ؛ سوںء میں 
ملتا ہے . تے کے عقاللے میں سوں کا استعمسال بکئثرت ہے صرف ایک جگہ سے 
متا ہے . 


حرف ربط ؛ میں ء معراج الماشقین سے قبل کہیں نہیں ملتا . میرانجی اور میراں 
بعقھوب + میں ؛ کے ساتھ ‏ منئے ھی استعسال کر تے تھے اس حرف کے معراج‌العاشقین 
میں مل جانے سے اس ى قدامت مشتبه ہو گی چونکہە یہ بہت بعد میں رائج ہواء 
اس سے قمل ماہاں ۰ عہاء ماہے اور نہیں وغیرہ بولئتے تھے یه صورتی اورنگ رب 
کے عہد تک بھی وہی ہیں + میں ء کا استعمال ان سب کے عد کیا گیا. 


ممراج الماشقین سے پہلے بەعض چیدوں کا املا دوسری طرح سے ملتا تھا اس 
وت رر راف رہہ عا ہے لا مم سی ری بورد کی 
جگہ دونوں تنوں مجھ اور میں کی حگہ جھے ؛ اسی طرح آنن کی جگہ ان ء عمیر 
موصولہ فاعلی حہ پا جے کی جگہ ' جو اور کہیں کہیں ٠‏ جے: ۴- ملتا ہے . 


نواے آدب: ہمیق لی اکتوہر ۹ع 


حسرقف از کوا. کیری کی جگہ کا۔ کی ء نے ء کا استعمال تو دکی می 
متوگ رہا ہے گیارہویں صدی کے نف آخر میں کہیں کہیں مل جاتا ہے ء اسی 
وجہ سے ممراجالماشغین میں ںہ بہت کم ما ہے اپرال کی جگہ اوپر؛ فعل ماضی 
کیتا کی جگہ ”کیا علامت متقسل ؛ سی ؛ گیارہویں صدی میں بکثرت استعمال ہوا 


ہے ء اس رساله میں ا س؛ کا استعمال نہیں ہے بلکە ۰ , نگاکر ستقبل ابا گیا 
ہے فمل ناس + اہے؛ اتھے کی جگھ ہے تھے وہ 

ڈاکٹر حفیظ قتیل ہے بھی ماہرین لسا:یات کی عام روش کے مطابق ان الفاظ اود 
حروف کی تصدیق کے لے سندیں بہت ہی کم یش کی ہیں جو ى٭ ہونے کے برابر 
ہی > جب تک سد گے دریمەه کسی ااظ کی نردید یا صدبق زہ کی جائے :؛ وہ 
کی طور پر معتبر ہی سمچوں حاسکتیق اس کے برعکس ٠‏ حالق باری؛ میں پرولسر 
غبرای ہے اپی بات کے ثرت کے لئے حسھی الواط کی سد پیش کی ہے ٠‏ 

مدگررہ الا بیاں میں عض دلائل ایسے ہیں ح۶ معراج العاشقین کی قدامدت 
کو مه کر نے کے لئے کاگٹی نہیں ہیی مثل؟ ےء کا اتال شمالى ہند کی سب 
سے پہل تصٍ ف چمدایں میں مل انا ہے راجین معی راحا ہے البتہ اس کا جداگاہ 
اۓےمال ہی ہوا ہے ٠:‏ اس طرح حرف اصافت ' کے٠‏ کا اتال کر کے یہاں 
ہو ہوا ہے 

گروگوویند دویوں گھڑے کاکے لاگوں پائیں 
رض پیض تو دلائل کی کمروری کی وج سے اور مض سندوں کی عدم موجود گی 
کی و سے الفدظ و املا کے ذریعه تو نے جو مباحف الھائے ہیں اس میں ای 
بہت ربادہ ترقی کی گحائش ہے اور اس پہلو پر مزید تحفیق کی ضرورثت ہے . 

الماط کی خر وصی بحث کے بعد اس عید کے لای رجحانات پر ظر ڈالنے 
سے معلوم ہوتا ہے کہ رويں اور دسویں صلی کی دکئی میں سنسکرت کے تسم 
( عالیں ) لفطوں کا استعمال عام ہے. جانم کے رساله گل ة الحقابق پر بھی اس کا 
پورا آثر ہے . رہان کی ترقی کے ساتھ یه رححان بھی کم ہوتا گیا اور ا س کی جگھ 
مارسی عربی اواظ کا رواج شرومخ ہرگیا ہے یه تبدیل نقر با ایک صدی پر محبط 
صے ۔ معراج الماشفین میں فارسی عربی اافاظ کا بکثرت استعمال ی4 بات سمجھنے میں 
ہماری مددکرتا ہے کە به رساله کا الحقایق سے تقریاً ایک صدی عدکی تصنیف ہے 

فارسی کے مرکب افعال گا بڑھنا ہوا ران جو میر اور سودا کے زعانے 
تک چلا آیا ہے . اس رساله میں ھوحود ہے مثل؟ ےپ کرنا ( خبر گردن )؛: 


نواے ادب ؛ ہمبئی لی .۔اکتوبر ۱۹6۹ع, 


پاک ہونا ( پاک شدن) قبول کرنا (قبول کردن:) وضیرہء اس کے علاوہ گیارہویں 
سدی کا روز مرہ اور مماورہ بھی معراجالعاشقین میں علتا ہے . ملا دعا فنگنا؛ 
دور پڑھناء گمسان پڑاأء محاوروں میں حبت مانا. ىت باندنا: طاعت مانتامء خبو 
رکھنا وظیرہ . 


ڈاکٹر فتیل نے زبان و بیان کی بحث کو خسستم کرتے ہوئے آخر میں ایک 
مسئله اور اٹھایا ہے . وہ یەکە یه رساله لدوم شاہ حسیق کی تصنیف ہے , تو ظاہر 
ہے جانم کا رسالہ کلمة الحقایق اردو نثر کا پہلا مستند رسالہ قسسرار پاتا ہے . پہلا 
رسالہ ہوتے گی وجہ سے اس میں ہر حگه عجز بیانی عیاں ہے . عبارت اور جملے 
میں فارسی کی بہتات ٠‏ پر جگه فارسی کا غلبہ ہے جبکہ ان گے بے رت 
امین الدین اعلا کا ری رسالہ گا ےة الاسرار خالص دگنی زہان میں ہے .۔ اس میں 
پہلا سا عجز ببان بھی نہیں ہے . بعنی اولین رسالہ کے مصف کے سامنے چونکہ 
کوئی نمونہ موحود نہیں تھا. اس لئے اس زبان میں عجر بیائی کا ہونا ضروری سی 
بات ہے. حضرت امین گے سامنے نمونہ موجود تھا اس ائے انھوں نے اپنا رسالہ 
بہت زبان میں لکھہ لیا . اگر معراجالعاشقین حواجہ ندہ نواز کی تصنیف ہوتی تو 
ا‌س میں بھی پر حکہ پہ عحر ببان عموجود ہوتا. کیونکه یہ جائم کی پیدائش سے 
قبل ہی وفات پاچکے تھے لیکن اس تصنیف کی عارت بالکل صاف,ء واضح اور 
خالص دکی ہے ٠‏ کہیں کوئی سم نہیں ہے ؛ اس میں عمارت کی بے رطی اور جو 
غلطیاں ہیں . اس کے ذمہ دار کم سواد کاتب اور اس کی بقل در نقل ہونا ہے . جہاں 
عبارت درست ہے وہاںد ہم ا حقابق کی عبارت سے عقالدے کر کے اننازہ ہوجاتا 
ہے کہ معراج العاشقین تو کہیں بعد کی تصنیف ہے . دونوں میں تقریباً ایک صدی کا 
فرق ہے . حضرت امین گے رسالے سے ہی اردو کابڑی اہنگ معلوم ہوجانا ہے . 
زبان گے آرنفا کے ساتھ جملوں کی ترکیب درست اور عصارت مربوط نوئی کی 
معراج العاشقین میں جملوں کی صحیح نحوی ترکیب , عبارت کا اصل ربط ونسلسل 
اسلوب بیان کی وضاحت اور روانی اس مات کا ت> دیق ہے کهە یہ رسالہ گلمة الحقابق 
کے بہت عد میں وجود میں آیا. 


صوتی خصوصیات بھی کسی متن کے زسانے کے تنمین میں بہت معاون ثابت 
ہوتی۔ ہیں اس ثعتبار سے ھی یہ رسالہ گیارہویں اور پارہویں صدی۔کی:د کو تعانیف 


- 


راے ادبء بمبٹی . ۲۳ اکور ۱۹۹ع 


ممراج العاشقین می جو رجحانات واضح طود پر نظ آنے ہیں آن می سب سے 
رم کا می ہے۔ ہس سی اق کو لف پا حر کردا سام ۳ 
بی ک زی , مانگنا کو منگنا ٠‏ بھیجنا کو پپجذاء آسمان کو اسمان وغیرہ ٠‏ 

نسبیل کا ملان کچھ زیادہ یگ کو جاگا۔ می کو مالی ٠‏ موحد کو 
یں کہ کو کوچ۔ نقدید کا ملان ڈیا کس کے ےپ سلامت ہے . اسکی 
مثال کے لئے بچھانا وعیرہ دے کر بە ثابت کرنے کی کوٹش ہے که اتکی 
کرئی حاص اہمیت لرف ہ٭* 

ازوںانے گا عمل کم ملتا ہے . وزا کو دیاں + رہےگا کو دہینگا یج کہ بینج ء 
وویرء اسر تا اثر جانم اور ام پر زبادہ ہے اگر صرف اس لاظ سے بھی مطالعمه 
ىیا جائے تو بھی بە قباس گیا نار ےک بہ حضرت جام ک ای تک 
کا رساله ہے . یائے رائدہ مثلاٗ بدبوثی وغید٥ء‏ اے غظرط کا حذف راندھنا کو نا د:ا* 
تمھاری کو تہاری اور ہاتھ کو بات ء پاے غزف_ لوط کا اے۔مال مثتا بھی ہے اور یه 
مز کے مقالے میں زیادہ ہے رثا چھاناء ھیجے جھوا وغیرہ. پاے ملفوظہ کہیں 
مستعمل ہے اور کہہیں نہیں ہا کہہاں کو کاں ؛ وہاں کو وہاں ہی ہے پونچے 
دونوں طسرح بے ملتا ہے؛ اُس طرح تھڈ اور اڈ وشیرہ يہ ۔بھی 


اور پہڑچے 
کہ ۔مراح العاشقین بادہویں صدی پجری (جانم 


صدوری اور صولی قرائں یہ بتاتے ہیں 
کے ر۔اله کلة الحقایق گے تقریباً ایک صدی عد) کی تصنیف ہے ٠‏ 

آنتی بات کی دیق ہوحائے کے بعد ایگ ملە یە آتا ہے ک آخر اس کتاب 
کر بندہ بواز کے نام سے منسوب گیوک کیا گیا ! اس کی وج معلوم کرنے کے لئے 
پہلے (الف) دوسرے (ب) اور نبسر سے (ج) تینوں زسالوت کے سر ناموں ؛ اوح ء 
آعاز, اغتنام اور ترقمول رغیرء کا جائرہ لیا ہے . رسال الف کے سرورق پر وساله 
4 نام زلاوۃ الوجود مق العراج ا حبوب ‏ مصف گا :ام مخدەوم شاء حسیفی خانوادۂ 
چشمت ؛ وطن قس۔-4 ہلکاپور : بیج پور دکن لکھا ہے رساله (ب) اور (ج) کے 
ا بزخوں میں بدہ نواز کا نام اور ند نخوں میں خدوم شاء حسیی کا نام لکھا .ے 

رر اج الماعقین کے تین سخے ملے ہیں !تا میں سے ایک میں من تصنیف 
ے۔ دای ندہ پا کو دراز باند پرواذ؛ دوسرے میں تصنیف ےد صدراادین 
ابوالفتاح حسیی ندہ ور ہل پرواز عاشق , شبباز اللقلب گیسو دراز.. عبریافته٭ 
لکھا ہنے . ممراجالعاشقن کے دو نخے بدہ نواز سے وف ہو تیسرے پر معافہ۔ 
کا نام نہیں ری ال الف میں مصنف کا نام خود کا تربرکردہ اھ 


نواے دیء بمبٹی ۴ اکتوبر ۹ع 


آرض جوبوسس نسخوں میں سے آٹھ پر ملدوم شام حسیق اور چھہ پر بندہ نوا 
کے القاب و آداب میں لفظ مخدوم استعمال کیا گیا ہےء لیکن یھ لفظ مخدوم اعتراء 
ہی سلوع ہوٹا . دسالہ (ب) کے تہ شر ٥‏ میں حضرت مخدوم حمی' بندہ نواد 
: کر ہے سے راد ماف ۷ار سے سو و رر ھن 
دھوتا کھاکر بندہ نواز بڑھا دیا گیا ہے . (ج) کے ثینوں رسالوں میں سرد ید 
عقدوم بندہ نواز گیسو دراز ہے . 


ول سر گا اعزا ہے ض کے وی و ای 
کی طرج نام سے پہلے آتا ہے۔ جیسے ددم سید عبد سیق امید عبد کے ای 
۱ دوم ہو تو یہ جرو نام ہوگا, اس لئے یہ ثابت ہوتا ہے کہ سید محمد عدوم 
کوئی اور شخص ہے . کاتب نے سید محمد اور داوم کے الفاظ میں غلط ہہمی سے 
بندہ نواز کا نام سمجھہ گر کے و رات بڑھا دیا ہے ۔. 


خواجہ بندہ نواز کے ساتھھ ان کے معاصرین ( سیر محمدی میں) مخدوم کا اؤظ 
احتراماً استعمال کرتے ہیں ان کے بمد ان کے مرید حضرات ؛ بیٹے اور ہوتے پھر 
سبھی لوگ بندگی مخدوم, حضرت مخدوم یا کسی نەکسی طرح مخدوم اگالتے تھے جو آج 
تک جاری ہے کانبوں نے اس مخدوم کو جرو نام سمجھ کر ان کے دیگر القاب 
بھی ساٹھ لگادیے . معراج الماشقین اور وہ رسائل جن سے یہ اخذ کیا گیا ہے ان میں 
مصف (خدوم اہ حسیق ) نے جگہ ہرگ اپنے کو مخدوم کہەکر مخاطب کیا ہے . 
خواجہ صاحب کا یہ نام نہیں انھوں نے اپنی تصائیف میں پر جگہ خودکو 'محمد حصیق . 
کے نام سے مخاطف کیا کے اس طرح ندوم شاہ حسیق کے رسائل اور کی خلاصے 
خسسواجہ صاحب کے نام سے منسوب ہو گئے یه اقساب جہاں ایک طرف علدوم 
کی بناء پر غلط ہوا ہے نہیں دوسری طرف خواجہ صاحب کے نام کے اجزا سے 
ہیں اکٹ دھوکا ہوا ہے خواحہ صاحب کا نام مد ہے تسبا سادات حسیق کی وہہ 
سے عید محمد حسیق قرار پایا ۔ کیے ابوالقتم, القاب صدرالدینء ول الاکبر ااصادق , 
دہ نوازء گیسو درازء شیخ کے دئے ہوئے خطاب عاشق ۓ ڈ بلند پرواز سرفران 
خاکسار عالم نواز لمات احترام ہیں سلسلہ خواجگان چدت سے تعلق ہوہے کی وی 
سے خواجہ لگا دیا گیا اس طرح نام کے اکث احزاہ سے گانبوں کو دھوکا ہوا ہے۔ 
ایک اور بات بے ہے کہ زمانیے میں لوگ بزرگان دن کے نام پر اپنے بچوں کے 
نام رگھنا باعی پر گی سمجھئے رہے ہیں چانچە حواح ماہ کک نام کے اجرا 
سے اگڑ نام ان کے ممتقدیز کے بچ ود کے رکی۔ آئے گئے اس کی بہت سی 





واے ؛ادب ہمبٹی ائیں اگٹرہر ۱۹۶۹ع 
مثالیں موجود ہیں. یہ بچے بڑے ہوکر صاحب فلم بررگ و صوف ہوئے . ان اہل 
قلم صرفیا کی تمام تصانٍف ثر س2 قابوں : نے دھوگا کھاکر خواجہ ضاحب کے 
نام سے منسوب کردیا. 

معراج الماشقین کو خواجہ صاحب کی تصنیف ہونے کی تردید کرنے اور مخدوم 
اہ حسیی کی ثائید کرنے کے سلسلے میں ایگ اور نہایت قوی اندرونی شہادت 
می ہے وہ پہ کە تلاوۃ ااوحود (ب ) اور (الف) گے اکثر انسخوں میں مصنف تخدوم 
اپنے پت کا نام یراہ بتانے ہیں؛ اس سلسلے میں دو اشعار ھی پیش کئے گئے ہیں 
اس سے خواخہ مندہ نوازکے اتتساب کی الکلیه تردید ہوحائی ہے . نتیجتاً تلاوۃالوجود 
کا غلاصہ ہونے کی وجہ سے ممراجالماشقین کے خواجەہ صاحب کے ! اصاب کی 
بھی نردید ہوحانی ہے . 

یہاں تک تحقیق مکمل کرلینے کے بعد یہ مسئله ریر بحث آنا ہے کە مخدوم 
شاہە حسبی کون شخص ہے رساله (الف ) اور (ج) میں مصنف سے معلق مواد 
کم ملتا ہے ناہم کچھ نہ کچھ. معلومات حاصل ہوتی ہیں رسالہ (الھ ) میں مصاف 
کا نام واصم طور پر مخدوم شاہ حسیی چشی قصبه للکانوری عل جانا ہے الف ب, 
او ج کے اکثر , سائل میں علقدوم شاہ حسہنیء؛ محمد مخدوم شات حسینی اور سید عحمد 
علدوم شاہ حسیق نایا گیا ہے حس سے وثوق کے ساتھہ کہا جا۔ک5 ا ہے کہ نصف 
کا نام ہ مخدوم شاہ حسیی ء ہے ٭ سید اور محمد زاید ہوسکتے ہی حدوم شاہ حسبی 
نے اپٹیے ہام کے ساتھ رسالہ الف میں اور بعض جگہ (ب) اور (ج) میں بھی رہما 
کا لفظ استمسال کیا ہے اس کا بھی کوئی واضح ثہوت نہیں‌گہ یہ مصنف ہی نے 
لگھا ہے: ہ معلوّم کہاں سے آگیاء اسے تخلص اس لئے نہیں کہہہ سکٹے کہ اس 
نے اظدوم تنملس اختبار- کیا ہے : 

مصنف کا وطن جر رسالہ الف میں مذکور ہے وہ ہلکا نورء پرگنە کوتال ء مححل 
ضلع رائپور: صوبہ یجا پور ہے . 

مخدوم شاہ حسیی نے اپنی تصائیف میں اپتے پیر کا نام پر الف بتایا ہے (سہو 
گھاری کی وجہ سے کہیں کہیں پوراؤ بھی ہوگیا ہے ) یه پیراللہ میراں جی خدا نما کے 
مریں لور خلیقہ تھے ند و مکے ہرتۓ عربزالفہ شاء حسیق کے دو شھرے علتی؛ ہیں“ 
ڈو یلم یم کے چر کا نام پیر لا ہے . اس تمہادتہ سے مزید وت اما چّے ک4 
سے کی -ءء می" شیع اف از موا ٭ز 
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وو ںہ پا رووا سام دورجیڑ ےہ کر کو بے و 


ثواے دب ہمبشی ٢٥‏ اکتوبر ۹ 


غدا نما کے غ۔سلیقہ تھے . میران جی کا سنہ .وفات ۰١۱۰م‏ ہے . اگرچمہ خقدوم 
شاء حسینی گا اصل سنہ وفات کا علم نہیں ہے لیکن اس اعتبار سے ان کا زمانہ اواخر 
گیارہویں صدی اور آوائل بارہویں صدی قرار پاتا ہے . ۱ 

مقدوم شاہ حیق شاعر بھی تھے ؛ وہ چند أشعار تلاوۃ الوجود میں مندرج ہیں , 
ان کے علاوہ دوسری جگه بھی ان کا کلام ملتا ہے . 

سب سے آخری لیکن سب سے کمزور بحث نسخہ مکتوبہ ۹۰۹ھ کی تردیدکے 
سلسلے میں کی گی ہے تحقیق کا معاملہ ریاضی کا سا ہوتا ہے . یہاں گاڑی قیاسات کے 
ذریعدہ منزل تک پہنچ سک . یہہ پہلے ذکر کیا جاچکا ہے کہ ڈاکٹر محمد قاسم کا 
مذکورہ ٦۹۰ھ‏ کا نسخمہ ڈاکٹر قنیل کی نطر سے نہیں گذرا اس مسئلہ پر قیساس 

ے کام لیا گیا ہے لیکن اس کا احساس خسود مصنف کو بھی ہے آور اس نے 

اعتراف کیا ہے ہ٭ متی سثہ کی غلطی کی تاویل اور توحیه کررہا ہوں ٭ اور ا کا 
گمزور جواز اس طرح پیدا گیا ہے کہ جب یہ رسالہ گیارہویں اور بارہویں صدی 
ی مصنف کا ثات ہوچکا تو اس طرح کے قباس کرلینا ریادہ ناساسب بھی نہیں ہے۔ 

اس سلسلے میں مواوی عدالحق نے ڈاکڑ محمد قاسم کے نسخے کے ترقیمے 
کی عہارتِ درچ کی ہے حس میں سن ثتابت ۹۰۹ھ لکوی ہے مولوی صاحب 
ھی اس بات پر مصر نہیں ہیں کہ ٦۹۰ھ‏ کی مکتوبہ ہونے کی وحہ سے پہ ند نواز 
پی ڈی تصیف ہے . بقول حود مولوی عبدالحق ‏ اں کی نه سہی ان کے کسی مصاصر 
کی ہوگی لیکن یہ لازمی نات ہےکە یہ ۹۰۹۱ء سے قمل ہی کی تصنیف ہے . بیمٹی 
یہ ہے کہ جب یہ طے ہوچکا کہ یہ ہندہ :واز کی تصیف نہیں بلکہ گیارہویں صدی 
کے اعتام اور بارہویں صدی کے آغاز کے ایک ہزرگ مخدوم شاہء حسیق کی ہے . 
يہ بھی طے ہے کہ معراج العاشقین تلاوۃ الوجود (ب) کا خلاصه ہے . تلاوۃ الوجود. 
(ب) تلاوۃ الوحود (الف) سے اغےذ کیا گیا ہے ٠‏ ان دونوں تصاہف کے مصنف 
خدوم ہیں. ان دونوں کتابوں میں خانوادۂ امینبہ کا احنہادی تصوف بیان کیا گیا ہے 
جس گا ۱٦۹۰ء‏ میں تو وجود بھی نہیں تھا ابہٰذا یہ برسالہ اس وقت لکھا ہی نہیں 
جاسکتا تھا . اس بات کو ثابت کرنے کے ائے ڈاکڑ قتیل نے ہندسوں سے بحث کی 
ہے . اس سلسلمے میں ایک غیسال تو یہ پیش کیا ہے کہ یہ ۹۰۱ وال نسخہ ابسے 
زسخہ کی نقل ہوگا جس پر صرف ٦.لکھا‏ تھا کوک ایس شہادتی مل,جانی ہیں 
جہلں صدی کا اندراج تہی کیا گیا۔ ہے اور: اس سے ستین میں غلطی کے بھی شراوں + 
پیش گئیۓ ہیں اور کیونکہ اس وقیت ‏ نکی یہ رسالہ یڈہ نواز سے مسب تا اس وت . آ 
جج >< ت071 وت بے 
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نوے آدب : ہەشی ٦1‏ اکٹ بر ۹ع ٤‏ 


صدی کا از خود اصافہ گر کے کانب نے ۹٦۹‏ خود لکھ دیا. پا اسی طرح کا دوسرا: 
قپاس خود مصلف کی زبانی سے : 


۷ انب محمد سصیر نے معراج الماشقین کے جس نسخے سے قل 
گیا ہے اس نسخه پر سہ صرف ۹۱۹ھ ہوگا. کنابت میں سنەہ کے 
نون گا نفطہ ٦‏ اور ۹ کے درمیان آگیا ہوگا جیسے ۹۰۱. محمد نصیر نے 
اس کو ۹۰۹ پڑھا اور اس کو ہندسوں کے علاوہ فسارت میں بھی 
لکھھ دہا. اگر بے فیساس صحیح ہے تو سنہ ۱۰۹١‏ ہوگا اسلئے کہ 
ععمد نصیر نے اس نشخه کی نقل ١۱۱۶ھ‏ میں کی ہے ٥‏ 
اس گے علاوہ کسی ہدسے گی غلطی ہونے کی وج سے ۹۰۹ لکھ دیا 
گیا ہے جو فطعاً علط ہے اور دوم شاہ حسیق کی تصتیف ہونے کی وحہ سے ۹۰٦‏ 
کی کوئی اہمبت ثافی نہیں رہ جائی . 
مذکورہ .الا ساعث کی بنیاد کا حلاصہ یہ ہے کہ معراج الماشقین ایک دکئی 


اه ہے 


٦‏ حس کا موضرع خابوادۂ امینيە گا وہ تصوف ہے جو ۵ے٠٥ھ‏ کے عد فابل نقلید 
بن سکا گبونکہ اس کے باىی حضرت امین الدیں اعلا تھے جن کی وفات ۱۰۸۵ھ میں ہوئی 


٣٢‏ اس کی رہاں و بیاں گیارہویں صدی کے آحری ربع سے قبل کی نہیں ہے 
۴ داتٰ سے مفدوم عاہ حسبی کے پیر کا نام بیراؤ رساله می موجود ہے : اور ناریخی 
اعتبار سے پیر اللہ کا عہد ىر ہان الدین حام کے خلیفه ہوئنے کی وجہ سے گیاررویں 


٣‏ ععراج الماشفین کا مصنف مخدوم شاہ حسیق ہے جو دیگر کی نصائف کا بھی 
مصنف ہے . حضرت مندہ نواز کے نام کے ساتھ احتراعاً مخدوم لگاہا جاتا تھا یہ اس 
قدر ترقی کر گیا که بعد میں ان کا جزو نام سمجھہ لیا گیا اور خدوم شاہ حسیوؤ کے 
اگ رسائل اں گے نام سے ہت پر گے 


۵٥‏ کسی بھی کتاب کے لئے اس کے متن کا موضوع ہی حاص اور بنیادی حیثیت 
رکھتا ہے اس موصوع کا مخصوص تصوف گیارہویں صدی میں شروع ہوا ندہ نواز 
گا سال وفات ۸۲۱ ہے لہٰذا ان گے زمائے میں اس گا سوال ہی بیدا نہیں ہوٹا. 


نراے آدب ؛ ہمبٹی ۓ اکتوہر ۹۹ع 


مولوی عبدا حق نے جس نسخہ کی بنیاد پر اس کو بندہ نواز کی تصنیف بتایا 
ہے ؛ ڈاکٹر قتیل اس ‌کی آسانی سے تردید نہیں کرسکے ہیں اس سلسلے میں ابھی 
مزید تحقّیق درگار ہے اور پہلا کام یە ہے کہ ٦۹۰ھ‏ والے نسخہ کی تردید قوی 
دلائل کے ساتھ کی جاسکے . دوسرے یەکہ یقیی طور پر اب بھی یہ نہیں کہا جاسکتا 
کہ یه انھیں مخدوم شاہ حسیی کی تصتیف ہے ء کن ہے مزید تحقیق اس کو غلط 
ثابت کرد اور اس کے بعد گے زمانے کی یه تصنیف طے ہائے . 

بہرحال یہ اہک اہم کارنامه ہے جس کی غاطر خواہ تحسین نہیں ہوئی نہ ہی 
اس پر کوئی بھرپور تبصرہ شائع ہوا . ڈاکٹر انصارالہ نظر کا ایک تصرہ اور ایک 
مختصر مضمون ڈاکٹر گان چند جہین کا ؛ ہماری زبانء میں اس سلسلے میں غائم 
ہوئے اور بس. پہ موضوع محض حققین کے لئے ہی اور طلب نہیں تھا بلکە مقتدر علمائے 
اسانیات کے لئے بھی يہ ضروری تھا که اس سلسلے میں انفاق با اختلاف کرتے ہوئے 
اپ راے کا اظہار فرماتے . یہ تحقیق اردو میں ایک اہم اضافہ ہے۔ 


سپاس گذار اِں ہم 
٭ ان اہل قلم حضرات کے جن کے مسالے نواب ادب کے ائے بغرض اشاعت 
موصول ہوٹے رہے ہیں --- 
٭ ان ناشرین گرام کے جن کے ادارے کی نی مطبوعات کی دو جسلدیں 
نواےہ ادب میں برامے تبصرہ دسیاب ہوتی رہی ہیں اور 
۱ ٥ء‏ ان اردو۔ نسواز احباب کے جن کے توسط سے ادہی اور تعلٰیمی ادارے اور 
لائبریریاں نہسواے اض کی خریداری منظور کرتے رہے ہیں. 


: (مدیر) 


ڈاکٹڑ حورشید حمرا صدیقی 


شعِبه اردو 


جموں پوپور سٹی 


نرقی کے اسلاف 

اہدالدواے رستمالملک مہپرزا محمد تقی حاں ترقی کے مورٹ اعللٰ سید 
شمس الدین حو اکپس واسططوں سے حصرت امام موسیٴ گاطم عليه السلام (ساتویں امام) 
کی اولاد میں تھے نجف اشرف میں رہتے تھے اور صاحب علام تھے شاہ اسمسعیل 
صفوی نے اہیں بلاکر قاضی القضاة کیا۔ اور نیشا پور میں بہت سی املاک و جاگیر 
عطا کی. ان کے کی بہٹے تھے سب سے بڑا ٹا سید محمد جعفر تھا سید محمد جعفر کے 
دو یٹے تھے ایک سید محمدامین دوسرے سید حمد. سید محمدامین کے ایک بیوی سے 
دو ہٹے تھے میر محمد اصع اور میر محمد بوسف' ملگرمولوی ول الہ" نے میرزا نصیر 
اور میررا یوسف کو سید محعد کا بیٹا بتایا ہے لیکن سید کسل الدین حیبدر نے میر 
محمد بصیر کو میر محمد یو۔ف کا چچا راد بھائی بتایا ہے۔" 


سولہریں صدی ع۶رسوی کے اوآخر میں میر محمد نصیر اور میر محمد یوسف شاہ 
صساس انی بادشاء آب۔سراں کے یہاں ملازم تھے . اسراف کے بادشاہوں کا یه 
قاعدہ ٹھاکہ سفر اور شکلر میں سلطنت کے امرا و اراکین لشکر کے آگے چلاکرتے 
تھے . ایک دن بادشاہ ایک حنگل سے گزر رہے تھے که ایک شیر نکلا اور ان پر 
حملہ کیا . بادشاہ گھوڑے سے گرگئے . میر محمد یوسف گھوڑا دوڑا کر کود پڑے 
اور شیر گو پیش فبض سے مار ڈالا بادشاہ نے زرہ پہن رکا تھا اس لیے کوئی 
نمْمھاں نه پہنچا . بادشاء اس کام سے بہت زبادہ خوش ہوئے اور ان کو اپنا وزبر 


اسر عو سجہ اریہ سممرسمہ جسمععد مسکمحصط ۰۰ ٤مم‏ تھراد خسرقترہ حا حم ہس س”پصچ‪عودم سے ہر ےا یپ٭ڑ“”ٔ٘مسےیے اہ چھد ہب ًڈ مسصصجعج۔م٤ہد۔-چ-۔‏ نے ہوسکود- : --ات. سد ہد مہ 


۱ نجمالغنی حاں, تاریخ آودھ حصہ آرل ص ۔۱۳ اور سد محمد غلام ملی خاں عمادإل۔مادت 
۴ عفق مولوی ول اللہ . تاریخ فرخ آباد ص ۲٢‏ 
٣‏ سید گمال الدین حبدارء سوانحات سلاطین اودھ, جلد اول ص ۱۹ 


بتابا چاپا لیکن انھوں نے منظور نہ کیا اور عرض کیا کە میں سید ہوں مجھہ سے 
سیاست نہ ہوسکے گی اور اس کے بغیر سلطنت کا انتظامکرنا مکن نہیں اسی لیے میں اس 
عہدے سے ععاف چاہتا ہوں مگر ۔میری یه آرزو ہےکہ میرے بھائی میر محمد نصیر کی 
شادی ابھی نہیں ہوئی ہے اس کی شادی رغا قلی یگ وزیر کی پہیٹی سے کرادی 
جائے . وزیر قوم قزلباش سے تھا . بادشاء کےکپنے پر وزیر نے اس شرط پر اس 
رمتے کو قےبول کیا کە اگر اس کے بی پیدا ہو تو اس کی قوم کے آدمی سے 
مسوب ہو اور یہ رسم ہمیشه قابم رہے . بادشاہ نے قبول کیا اور میر محمد یوسف 
کو نیھا پور میں ہت سی جاگیر کا مالک بنادیا . 


کی سب سے چھوٹی بی سے ہوئی تھی.' جے الفی خاں نے افصل التواریخ کے 
حسسوالے سے لکھا ہےکە یہ موضه نیف گڑھ میں حیمے کی چوب کے صدمے 
سے ہلاک ہوئٹی . اس سے چار بٹے پسےداہوئے تھے. )١(‏ سید مید غاں 
(۲) مزا اہ میر خاں (۳) میرزا امیر خاں )٣(‏ میرزا حعقر'. 


میر محمد یوسف کی شادی محمد شفیع خاد یگ پسر محمد قلی خاں بیگ ثانی 


صیر محمد یوسف کے ایک بٹی تھی جس کی شادی میر محمد تنصیر کے بیٹے 
مير محمد این سے ہوئی تھی صيیر محمد یوسف کے املاک بہت تھی اس لیے میر 
محمد امین کو خانہ داماد کیا یہی میر محمد امین ہیں جو آگے چل کر نواب سعادت 
خاں برہان المللک کے خطاب سے مشہور ہوئے؟ 

میر محمد نصیر کے دو بلے اور دو بیٹیاں ہوئیں. بڑے بیٹے کا نام میمحمد باقر 
اور چھوٹے کا نام میر محمد امین تھا ۔ میر محمد کی ایک بہن ان سے بڑی اور ایک 
چھوٹی تھی . عولوی مفق ول اللہ" نے تاریخ فرخ آباد میں صرف دو بیٹوں میرزا 
عیں باھر اور میر محمد امین کا ذگر کیاہے ۔ جب میر محمد نصیر کی اولاد جوان ہوئی 
تو ان کی بیوی نے ان سے کہا که محمد قل خاں بیگ میری ماں کا بھتیحا نسل بادشاہان 


٦‏ سید کمال الدین حیدرہ سوانحات سلاطین اودھ جلد اول س ٢٢‏ اور نجمالغفی خاں ؛ 
تاریخ اودھ جلد اول ص۹۱ 

۲٢‏ نجم الفنی خہاد: تاریخ أودھ جلداول ص۹۱ (مصف نے مرزا لکھہا ہے جب کہ میرزا 
ہوا چاہیے تھا.) 

۷٢ص نجمالنی خاںء تاریخ أودھ. جلد آول ص۵١١ اور سوابحات سلاطین اودھ, حصہ اودھ‎ ٣ 

۱ ٢٢ص تاریخ فرخ آباد‎ ٣ 





نواے !دب : ہمبئلی س اکتوبر ۹ے۱۹ع 


ترگمان سے ہے اس کے بڑے بیٹے جعفرخاں یگ کے ساتھھ اپنی بڑی بی کی شادی 
کرگے اپنے اس وعدےکو پیرا کرو جو میرے باپ سےکیا تھا اھوں نے جواب دیا 
کہ می اس غرط سے اپی :یٹی جعقرخاں بیگ غعلف ممد قل غاد یگ کو دے 
سکتا ہوں کہ مد فی خاں یگ اپنی بٹی کی شادی میرے لے میر محمد باقر مے 
کردھ . محد قل خساں بگا نے بی شرط منظور کرلی اور دونوں شادیاں ہوگیں ۔ 
جععر خاں بیگ کے عطفے سے اس لڑکی کے دو لڑکے پیدا ہوئے . بڑے یٹے کا نام 
مرزا محسن اور چھوٹے بڑٹے کا ىام مرزا محمد مقیم تھا مرزا حسن چار سالکے 
اور مرزا مغیم چھ میپنے کے تھے کە ا کی ماں کا انثقال ہوگیا . مرزا محمد مقیم‌کو 
ان گی حال نے پا دودہ بلا کی پالا تھا اور به دونوں بھائی انی غالہء کے گھر 
جوان ہوئے تھے" مرزا سن نے آگے چل کر عرت الدولہ کا حطاب پاہا . مرزا حسن 
کی شادی اں کے چچا محمد شفیع خاں بیگ کی فی سے ہوئی تھیں جس سے 
آں کے دو :ہٹے اور 5و یڈٹہاں دا ہوایں > ڑے بیٹے ن نام جعار قلی خےاں عرف 
مررا نزرگ تھا ادر چھوٹے بہلے کا نام محمد لی خاں عرف مرزاکو چک تھا اور انہیں 
ھا نایا بھی کہٹے تھے" جم الغنی خاں مفتاح التواریخ کیے حوااہے سے لکھتے ہیں کہ 
مرزا سن کے نکاح میں نواب نحعف خاں ذوالففار الدولہ کی ون ٣ی‏ آئی ٹھ٤ی‏ 
مرزا محسن کا اتفال ۲٢۹‏ ذی ا ُجہ ۴٦۱۱ھ‏ شب چیارشدہ کو عارطضۂ بصه میں ہوا 
تھا . مرزا مقہم کو ان کے ماموں سعادت خاں برہان الللک ہے بشا ور سے ہندوءتان 
بلاکر ان کی شادی اپی سب سے بڑی یٹی صدرجہاں بگم سے کردی تھی ان کو 
محمد شاہ کی طرق سے ابوالنصور خاں صفدر جنگ کا خطاب عطا ہوا تھا . یہی 
صقدر حنگ شماع الدولہ کے باپ تھے . 
میر محمد بوسف کے یٹے میر شاہ مھرکی شادی میر محمد نصیرکی چھوٹی بٹی 
بمی سعادت خاں برپان ا لک کی چھوٹی ہن سے ہوئی تھی . محمد شا میر کے 
دو بٹے اور دو بیٹیاں ہوئیں . بڑے بیلے گا نام مرزا محمد یوسٰف اور چھوٹے کا نام 
نصیرالدیں حیدر خاں بیگ ہوا 
می محمد نصیر اپنے بیٹے عیر محمد باقر کے ساتھ بہادر شاہ بن اورنگ زیب 

مالگر کے عہد* میں ۱۱۱۸ھ میں ہندوستان کے لے دریا کے راستے سے بذریعہ 
۱ سید گمال الد ہن حیدر , سوانحات سلاطین اودھم جلد !ول ص ٢ ٢١‏ نجم الفی خاں , 

ناریخاودھ جلداول ص ۹ ٢‏ ابعناٴ ص۹۴ ۴ گور سپائے ء ناریخ أودمم(ئلہی )ص۱۹ 
ك ماق ول ال ء تاریخ فرخ آباد س ۲۳ لیکن سیدکسال الدین حیدر نے سواتعات ہلاطین 

آودھہ جلد اول ص ٢٢‏ پر فرخ سیر کا عہد لکھا ہے . ۱ 


- نواے ادب ؛ ہمبی ۲٢‏ اکتوبر ۱ع 


جہاز روانہ ہوئے ۔ جپاز بنگالے پہنچا. میں محمد نصیر نے عظیم آباد میں قیام کیا۔ 
شجاع الدولہ ناظم بنگالہ ان کی خبر گیری اور پرورش کرنے لگا . اسی عرصے میں 
میر محمد باقر کی دوسری شادی ہوئی اور ان‌کے ایک یٹا نشار عحمد خاں یدا ہوا 
جو اپنے چچا تو اب بربان الملک کے عہد حکومت و ریاست میں شیر جنگ کے 
خطاب سے مشہور ہوا . اور عہد محمد شاء میں صفدر جنگ کی طرف سے کشمیر 
کا صوبہ دار مقرر ہوا ۔ کچھ عرصے بعد میر محمد نصیر کا انتقال ہوگیا عیر محمد 
آمین جو ابھی تک ا پنے وطن میں تھے باپ اور بھائی سے ملئے کے لیے ١٢٦۱ھ‏ 
میں وطسن کو چھوڑکر ہندوستان آئے' عظہم آباد پہنچٹے پر پتہ چلا کہ والد کا 
اتقال ہوچکا ہے سید کمالالدین حیدر' ہے سواحات سلاطین اودھ۔ میں محمد باتر 
کے ہندوستان آنے کی وجە یه بتائی ہےکە انکو ایک دن ان کی وی ہے کسی 
بات پر طعنہ دیا تھا حو ان کو ناگوار گذرا اور و ہدومتان چاپے آئے . لکں اس 
واقعه کا ذکم کسی اورکتاب میں نہیں ملتا علاوہ نجم المنی خاں کی ناریخ اودھ' کے جو 
اسی سے نقل کیا گیا ہے . اسی سلسلے میں اور ایک واقعہ بھی کمال الدین حیدر" 
اور نجم الف خاں' نے قّل کیا ہےکه ىعض کہتے ہیں‌کہ میر محمد امین نے بعا پور 
میں کچھ ٹھیکہ لیا تھا اس میں نقصان ہوا مسسیرزا یوسف کور کی والدہ کا زپور 
فے وخت کر کے اس کو ادا کیا اور اس سے شرمدہ ہوکر ہندوستاں آئے . کچھ 
عرصے بعد دونوں بھائی دہلی کے لے روانہ ہوگئے کچھ عرصے عد مسیر محمد امین 
گجرات کے ہواب سر بلند خاں مسارزالملک کی سرکار میں خیمہ نصپ کراہے پر 
مامور ہوئے . انفاق سے ایک دن خَیمٰه ایسی جگہ پر نب کرادیا جہاں ہارش ہونے 
پر سارا پانی خبمے میں آگیا اور نسواب تے پوری رات پرپشان رەکر گذاریء 
نواب آن پر ناراض ہوئے اور فرمایا که تمھارے دماغ میں ہوئے بقت ہزاری' پائی 
جاتی ہے۔ انھوں ہے یه نوکری چھوڑدی اور دپلی چلے آئے . یہاں پر شاہرادوں کی 
جاگیر کا ٹھیکہ انا شروع کیا اور اپی دیانت داری سے جو محاصل ہوتا تھا اس 
میں سے بھی چہارم غاہزاروں کو دیا کرتے تھے . جب ان کی دیانت داری اور 
١‏ مفق ول اللہ . تاریخ فرخ آباد ص ٣٢٣٢٣‏ سوانحات سلاطین اودھ, جلد اول ص ۱۹ 
٣‏ نجم الف ی خاں تاریخ اودم, جلد اول ص١۱ ٢۰‏ سوانحات سلاطین اودھ۔ جلداول‌ص ۱۹ 
٥‏ نجم!الغنی خاں تاریخ اودھ. جلد اول ص ٦ ٦١‏ مفی لی الله ء تاریخ فرخ آباد ص ٣٢‏ 
پر پنج ہزاری لکھا ہے مکر الام علی خاں . عمادال۔عادت ص۵ اور کمال الدپن حیدر 
سوانخات سلاطین اودھہ س ٠٢‏ پر ہفتہزاری لکھا ہے . 


نواے ادب ہمبق ۲ اکنوہر ۹ء 


آپسانداری کے چرچے ہوئے تو نوبت حعنور شاہی تک پہاچی جب فرخ سیر 
ولد میم الشان بن شاہ عالم پہسادر شاہ ۱۱۲۶م میں تخت نشین ہوئے تو محمد 
جھر المجطب بہە نقرب خاں حانساماں کو ابتدائے جلوس فرخ سیری میں کرورگیری 
گنج کی مخدمت تفویض ہوئی تو اس کی نیابت میں میر محمد امین مقرر ہوئے'. 


محمد امین نے رائے رنن چند دیران اعظم قطب الللک عبدائہ خاں سے دوستی 
کرلی. اس ہے ۸٢١٢ھ‏ (۱۱۵ع) میں ہنڈوں باب تعلق صودہ اکبر آباد کو 
نوج داری کی سد دلادی' اس علاقہ کی آمدنی اٹھارہ لاکھ روپے سالانہ تھی'ء 
حمد آمین ہے اس علافے کا بڑی عمدگی سے انتظام کیا اس وجہ سے منصب میں 
نرقی ہوئی اور ۔عادت حاں ہرہان الک گا خطاب ملا انیں دہوں بواب محمد نی 
خاں صوث دار اکر آباد کی فی سے شادی کی سم الغی انف لکھا ہے کم اس 
سے پہلے ان کی دو شادیاں اور ہوچکی تھیں ایک سید طالت حمد جاں آصف جاہی 
گی بسی سے ابر دوسری ایک شریف حسادانی بی سے .جس حساندان سے 
ا شرف على خاں تھے لیکن باہء کے عفد بە عورت لاولد مرچکی تھی . تعجب کی 
ات ہے کە اس موف عم پر برہان الللک کی اس شادی گا دکر نجمالاغنی صاحب 
ہے نہیں کیا جم میر محمد یوسف کی بفی سے ہوئی تھی اور جس کا ذکر انھوں نے 
تارہح اودھ جاد اول کے صفحه ۱۵ پر کیا ہے . عولوی مفق ول اللہ“ ہے صرف 
ایک وی غاہم صاحمہ کا ذکر کیا ہے . عماد المعادت' اور سواحات سلاطین اودھ 
میں بھی نواب محمد تقی خاں صوبہ دار کی دختر سے شادو کے قل دو اور شادیوں 
کا ذکر ہے. جیسا کہ نجمالشی نے کیا ہے . شیخ تصدق* حدین ہے ان کی شادیوں 
کی نفصیل اس طرح لکھی ہے . 

ہندوستاں آکر برہان ا ملک نے نین عقد کیے ٠‏ پسلی شیادی نواب کلب علی خاں 
سے کے بل کے لک سرورشت ار کی بمارے ہے 
یه بوی شادی کے بعد ہی جل بسی مگر اس مناکحت سے میر محمد آمین نے ببت 
اش ارر غرت عافن کی 


۱ ہجمالفی خاں , تاریخ اودھ, جلد اول ص م١‏ ۴ مفی ول ال ہ تاریخ فرخ آىاد 
( قلمی ) ص ۲٢۲‏ ہر ہفداد لکھہ لکھاہے. ٢‏ تاریخ اودھ جلد اول ص ۱۸ 

١٢ص عمادالعادرت‎ ٦ ۴۲۴ مقی ول ' . تاریخ فرخ آباد( قلمی ) ص‎ ٥ 

گَْ سوانعات سلاطین اردھ ہلا اول ص٣٢۳‏ ھ٭ یگمات اودھ ص١‏ نا ۱٦۹‏ 





نواے ادب ء ہمبئی قد اکتوبر ۱۹۹ع 


دوسری شادی سید طالب محمد خاں آصف جاہ کی دخز سے کی ان ببوی سے 
چار لڑکیاں صدر جہساں بیگم ؛ پٹیگا بیگم ہما بیگمء محمدی بیگم اور ایک لڑکا 
پیدا ہوا جو سن طغولیت ہی میں چیچک کی نذر ہوگیا. برہان الللک نے صرف 
صدر جہاں اور ہنیگا بیگم کی شادیاں اپنی حیات میں کیں باقی لڑکیوں کی شادیاں 
آن کے بل ان کے جانڈیىی اور دآماد نوأاب صفدر جنگ نے گیں. 

نیسرا عقد بزمانه ٹھیکە ہنڈوں و یاىہ ہواب غرےرےر تھی خراں صوبہ دار اکبرآبادی 
کی ادحنبۃر سے کیا . اس شادی میں برپان ا ملک کو حہیز میں ایک کنیز بھی ملی 
جس 5 نام حویک دجما حام تھا وی تو شادی کے تھوڑے بی دنوںٹ اف ملک عدم کو 
سدھار گیں مگر دہ خانم نواب کے تصرف میں آئیں اور ان سے ایک لڑکی پیدا 
ہوئی جس ت نام صدر ااہ۔ساء رکھا گا 

مگر جمالغی خاں' ان کی اولاد کے مارے میں اس طرح لکھتے ہیں: 
ہ واب سعا۔ت خاں پرہان ا ملک کے ہندوستان میں ایک بیٹاا ور پاچ بیٹیاں ہوتیں بڑی 
بیٹی صدر جہاں بیگم دوسری نور جہاں بیگم تیسری ہما اہگم عرف بندی ببگم چوتھی 
لامئدی یگم پااچریں آُمنه ہیگم اور ٹا بر ہاں الللک کے بعد حالت طفلی میں مرگیا 
اں میں سے صٹر حہاں یگم رزوجهہ نواب صفدر ےگ خاہم صاحيه ہّمتی ہواب عم 
تھی خراں صوھ دار اکر آباد 17 بطن سے نہیں اور باقی چار بیٹیاں اں سی صاحه 
سے نہیں 

گور سپائے' نے پنیگا بیگم گو نواب محمد تقی غیاں صوبے دار کی پیٹی کے 
بطن سے بتایا ہے . 

سپدکمال الدین حیدر کا کہنا ہے که میر حمد امین کے ہندوستان میں آجانے اور 
صاحب مصب و مرتيهہ ہوجانے کے بعد ميیر محمد باقر ہندوستان آئے لیکن بە بات 
معح نہیں معلوم ہوتی کیوںکە اس سے پہلے اس کی شہادت کسی بھی نارہخ کی کتاب 
میں ہیں ملق . میر کییل امن رہان اللک گی وفات سر طان کے مرش سے ۱۰۵۱ھ 
میں ہوئی . اور ان کے بھائی سیادت خاں کی وفات ۶۱۱۷۴ میں ہوئی تھی. 

میر شاہ میر ۴ بڑا ٹا میرزا خقمیں ہوسف بڑا زبردست تھا نمام ابران میں 
اس جیسا کوئی دوسرا نہ تھا اسی وجہ سے نادر شاہ نے دھوکے سے گسرفار 


۱ تاریخ اودھ جلداول ص ۸۳ نا۸۲ ؟ تاریخ اردھ ( قلمی ) ص ۹ 
٣‏ سوانحات سلاطین اودھ, جلداول ص ٥٢‏ ۱ 


٠ 


نواے ادب ؛ بھبئی ۳ اکور ۱۹۷۹ع 


کرکے اندھا کرادیا تھا اسی لئے یه میرزا عید یوےف کورکے نام سے مشرور ہیں 
١س‏ واقیہ کو منشی رام سہائے ہنا ہے اس طرح تقل کیا ہے ۔ 

٭ایک روز مادر شاہ بادشاہ ایران شکار میں جنگل آپا ایک درخت سايە دار 
نظر پڑا کچھ دیر درخیں کے نیچے آرام گیا. وقت روانگی یه الساظ زبان پر 
لایا کی افوس یه درخت ساتھ نپی چل کا کہ انائے راء میں شدت گرا ہے 
اس ہوتی عمدا صساحب نے کوہکن غاراثگاف سے شجر رٹک طوہٰی کو بیخ 
و ںی سے کدہ کر کے عماوار ہاتھ میں لے یا اور فرق سارک .ادشاه وقت پر 
منل چتر مبارنگ سابەکاں زادر دولے آئے نادر شاءکو حےبیرت بوئی اور مھزا 
صاحب گی اس طاقت کی طرف سے بےجا تر ذہن میں آیا حوف وآندشہ سے 
بہ مکرو دغا بیلگرم آنکھوں میں پھروا کے ىاینا کردیا ٭ 

میررا عحبد بوست کی شادی حدفر حاں یگ کے چھوٹے بھائی مرزاً محمد 
شفیمع کی سب سے چھولی بی سے ہوئی تھی جز ہے تین لڑکے ہوئے بڑا بٹا 
سید عمد خاں دوسرا شاهہ عیبر ہاں اور تسرا میرر! ید امین خاں مبورا عحمد 
روسف کی دوسری شادی رزا بد بافر کی بٹی سے ہوئو تھی ارر ان سے 2 
با عبرزا حعقر اوہ میرزا عیاث الدبن ع۔سد حاں تھے حو روصۂ حذرت امام رضا 
ےل السلام کے فراش خمأ.ہ گے داروغه تھے . 

میر شاہ میر کے دوسرے بڑے بمیرالدیں حیدر خاں یگ کی شادی نواب 
برہان ا ملک کی دوسری فی ے ہوئی تھی جب نسواب برپان ا ملک کی ببٹی ور 
جہاں یگم حرف ہنیگا یگم دس برس کی تھیں ٹو برہان الملک نے ابی ہن گو مەح 
ان گے بیٹے سم آلاین حسہلئر یاں یگ کے بلاکر بھی الدبز حیدر کی شادی 
ہنیگا یگم سے گردی تھی ۔ 

میر شاہ مھ پسر حمد یوسف کی بڑی بیٹی عرف بی پیکلاں کی شادی نواب محمد 
فی خاں عرف مرزا کوچک سس مررا محسن سے ہہوئی تھی اور اس کے اہک بیٹا 
بدا ہوا تھا جس کا نام ریوزا جعفر تھا . محمد قلی خاد اہنے چچا صقدر جنگ کی 
طرف سے الە آباد کے ناظم تہے اور شجاع الدەله کے ہاتھہ سے مارے گئے تھے. 
پہلے ان کی شادی ر ران الللک کو بیٹی محمدی بیگم سے ہوئی تھی جس کے بطق 
سے ایک بیٹی پڑھن صاحہ ہوئی جس کا یاہ زین الماہدین پسر مصسرزا بزرگ بن 
ساسا بس اھت ےم جوزھوچھ و وہ 


۱ افسل التوار بح حصه دویم ایر التواریخ سص تا ۲۴۲ 


نے 


نواے دب ء بمئق ١٢‏ اکتوہر ۹ء۱۹ع 


موزا حسن کے ساتھہ ہوا . محصدی بیگم کی وفات کے بعد محمد ظلی خاں نے ہی بی 
گلاں سے شادی کی تھی' محمد قل خاں کو آعا ابا بھی کہتے تھے ۔ 


مر شاہ میر کی چھوٹی بٹی چھوٹی ہی ہی کے نام سے مشہور تھیں . چھوٹی 
پی بی گی شادی مرزا محسن کے بڑے بیٹیے جنفر فلی خساد عرف مرزا نزرگ سے 
ہوئی تھی ان کے ایک بیٹا ہوا جس کا نام مررا شیع خاں تھا. جب مرزا شفیع 
خان نیشاپور سے ہندوستان میں آئے تو واب شجاع الدولہ نے ان کو اپنی سپاہ میں 
رسالہ دار کردیا اور برپان الللک کی سٹی آ من بیگم کی لڑکی سے ان کی نسہت 
ہوئی لیکن دلہن کی رخصقی نہ ہوبنے پائی تھی کہ نواب شجاع الدول کا اتقال مو گیا 
اور مرزا شفیع خان دپلی چلے گئے . نجف خاں ذو الفقار الدولہ کے انتقال کے بعد 
دل کے امیر الامرا ہوئے محمد بیگ خاں ہمدانی نے دغا سے مار ڈالا. مرزا بزرگ 
کے ایک بیٹا کسی دوسری بیوی سے بھی تھا اس کا مام زین العابدین خاں تھا . 
جو عمر میں عرزا شفیع سے بڑا تھا ' زیں السادین خاں کی شادی محمد قلی خاں 
کی بل ڈھ بیگم سے ہوئی تھی. جس کا ذکر اوپر آچکا ہے ۔ 
عمادالےعادت' اور تاریخ اودھٴ' میں لکھا ہے کە سید محمد خہاں پسر گلاں .س یرزا 


محمد یوسف گورکی شادی نواب برپان ا ملک کی چھوٹی فی آسہ بیگم سے ہوئی تھی. 
اس سلساے میں نجمالغنی صاحب ک دھ رکا ہوا لکھعے ہیں" 


٭ پانچویں بٹی آمنه یگم کا بیاہ سید محمد خاں سے ہوا جیسا کە قیعر النواریخ 
میں ہے اگر يےە وہی سید محمد خان ہے جو ہواب کا بھتیجا ہے نو ہسا یگم کے 
انتقال کے بعد آمنہ بیگم اس کے نکاح میں آئی ہوگی اور اگر کوئی دوسرا شخص 
ہے تو خیر کاتبوں کی غلطی سے ىام بدل گیا ہے > 

آمنہ بیگم کے ایک پیل شمس النسا یگم ہوئی جو تو کل صاحب کے نام 
سے مشہور تھی اور مرزا جنشر نواب محمد قل خاں کے بیٹیے سے یاہی گی تھی جو 
نواب محمد خاں کی پھوپی کے بطن سے تھے . اس سے اولاد نہ ہوئی مگر سردار 
مرزا سیدو کے بیٹے کو پیدائش کے وقت اپنی فرزندی میں لے لیا تھاکه میرىے بعد 
وارٹ ہوگا مگر بە تھوڑے دں بعد مرگیا, مرزا جعفر کے دوسری بیوی سے چار 


بیٹے اور تین بیٹیاں ہوئیں میرزا محمد یوسف کے دوسرے بیٹے شاہ میر خاں کی 





۲۹ عادالسعادتص‎ ٣ ابا‎ ٣ ۹۴ نجمالئی خاں, تاریخ اودھ جلداول ص۹۳نا‎ ١ 
۷۴ سوانحات سلاطین‌اودم جلداول ص‎ ٥٥ تاریخ اودھ, ازگور سہائے(قلمی) ورق ۹ب‎ ۴ 


نراے ادب؛ بةبق ٦٢‏ اکنوبر ۱۹۹ع 


عادی اپنے چا نصیر الدین حیدر خاں بیگ کی لڑکی سے ہوئی. ان کی بیوی کے 
لو کے کی پیدائش کے بعد اتضال ہوگیا اور وہ خود بادشاہ کے ساتھہ نواب نجف 
خاں کی لڑائی میں مار گیا بواب برہان اللک کی تیسری بی ہما یگم کی شادی 
رواب کے بھٹیجے سید محمد حاں سے ہوئی تھی جو اپہے ہا سیادت خاں کے خطاب 
کے ۔اتھہ غلاف تھے ' 

مبررا عید ہوسف کے آہسرے بٹے عیرزا محمد امین عاں کی شادی چچا 
زیر الدیں حبدر حاں بیگ کی چھوٹی لی یعنی نواب بربان ا ملک کو نواسی اجم النساء 
ہگم مشہور ەکھٹو نگم سے ہوئی. یدکمال الدین حیدر' نے سواحات ۔لاطین اودھ 
میں میرد ا تید این کی موت کا واقمہ اس طرح بان کیا ہے ہۃجب ھرزا محمد 
میم حاں اعیر الامرا ہوئے اں کی بد مزاجی سے حتے سردار اور افسر فوج می 
تھے باراص ہل وجحایف رو ہوکر راہ عاقِت ڈھونڈنے لگے از آاجملے عد 
از حرای مد ریگ حاں ہمدانی سے حب طاہر صلح و آشق ٹھہری ىواح اگبر آباد 
میں اۓ2کر طرین صفوف آراسته ہو کر کھڑا ہوا ایک طرف سے مرزا محمد شفیع 
اں احل گرته دوسری جاب سے محمد بگ خاں ہاتھی پر سوار وسط میدان میں 
2 یرد رگ جاں موٹا تھا مر زا صاحب دالے محمد یگ حا ىے دست 
وو سس فا ا بس.2 
مرزا کے یٹ سب کار مار کر تعام کر ۔یا اں کے منهہ سے فقط انی بات بکلی 
اےے ؛۔سرمساف آغخر دعا کی تونے > محمد یگ نے دونوں ہاتھوں سے بیعت کی اور 
اہی طرف کھینچ لیے عیمد شعبع حاں زین پر گر پڑے اں کے خواص میں میرزا 
عد امین خاں باپ عیررا محمد نقی خجاں کے تھے . جب حمد شقیع خاں کی سواری 
کے ڈنکے کی آواز سی جلد ہاتھی پر سوا۔ حوضے ہندوستانی میں اضطراب سے 
ان کی پگڑی الج کر گربڑی . لوگوں نے کیا رہ شگون بد ہوا آپ نہ جائیے نە ماناء 
جب مدان وعا میں پہنچے چاہا کە ہاتھی پر کھڑے ہوکر محمد بیگ کو تلسوار 
ماریں اس نے دسناً اہے ہاتھی کو بٹھا دیا. یہ حھونک میں تلوار کے گرپڑے . 
عید بیگ نے اہنے ہاٹھی سے کچلوا دیا . مشکل سے لاش ملی. ابر آباد میں 
دفن ہوئے . زبانی رر ید سید علی خان رسالدار ٭ 


مورزا عحمد امین کے کھیتو 9 سے جو اولاد ہوئی اس کے مارے میں مختلف 
آرا ہیں سید کمال الدین حدر' نے لکھا ہے کھ چار نیٹے اور دو بیٹیاں ہوتیں ڑا 


٢٦٢ اما ۴ ابا ص‎ ٢ نجمالنی خاں , تاریخ اودھ جلد اول ص۸۳‎ ١ 


نوا ادب؛ یمبئی ٤‏ اکوبر ۱۹۹ع 


شاعر ہوئے اور ترقی تخلص اختیار کیا) ان سے چھوٹی بہن قدسیە یگم اور چھوٹے 
بھائی عیرزا علی نقی عرف میرزا حجو اور ان سب سے چھوٹی بہن سات ہرس کی 
ہوکر مرگق ان میں سب سے چہھوٹا بھائی سیرزا محمد یوسف عرف میرڑا !او 
سیازہ وس' کے سیق ب؛ھه حمبا اپنی تمہ سواری کے گھوڑے نے گر کر مرگیا تھا . ان کی 
مساں کا چپن میں ہی اتقال ہوگہا تھا۔ محمد یض خش' نے چار بٹوں اور ایک 
بلی کا ذکر کیا ہے . سید غلام علی خاں' نے صرف چار بٹوں کا ذکر کیا ہے . 
وضاحت کے لیے میرزا محمد نقی حاں کا شجر سب ڈیل میں درح کیا جانا ہے۔ 
میرزا محمد تقی ۔ بن محمد أمین ۔ بن میرزا محمد یوسف ۔ س میرزا با میر 
خاں بن میر محمد یوسف۔س سید محمد آمین ۔ن سید محمد جعەفر ئن فاصصسسی میر 
شمس اللدین شوید جسفی'۔ن عید محمد۔ ئن سید عیساث الدیں محمد ۔ بن سید عل * 
ہن سید سراج الدین ء سسلی۔ بن سید اسمحاق س سید سحمد۔ س سید بحیسی بن سید 
غیات 'لدپن محمد۔ بن سید محمد ثانی' سی سید موسٰی ۔ بن سید قاسم۔ ن سید علی 
ثانی ۔ ں سد حمقھر ۔ ن سمل حسین ا مقدم“۔ سس صید عبد الحبی ۔ بن سبف وو ےہ 
سیدارة م ۔ بن سید عبدالض|ادر۔ بن سیسسد تاج الدس ۔ بن سید فسخرالدین“۔ 
بن سید زید"۔بن موسٰی کاظم علبه السلام. 


١‏ ابضأً ص٢٢‏ پر سولہ پرس کا سن لکھا ہے اور دوسری مذکورەکت میں سترہ برس کا سس 
لکھا ہے ۔ ا 

) الف ( فلمی‎ ۳۵٣ فٍض بخش . تاریخ فرخ بخش ورق‎ ٢ 

۲۹ سید غلام عل خاں : عماداسعادت ص‎ ٣ 

. سوامدنات سلاطین آودھ جلد اول ص ۱۳ پر مخفی لکھاہے‎ ٣ 

۵ کاب مذکور میں یہ نام نہیں . وزیر اوہ ص ے٢‏ اور عمادالسعادت ص ۳۰ پر یہ نام ہے . 

٦‏ وزپر امہ اور عمادااسعادت میں پە نام ہے اور سوا نحات سلاطین اودھ, میں نہیں, 

ے وزبرنامه اور عمادالے۔ادت میں اسی طرح ہے سوانسصات سلاطین اردھ, جلد اول میں 
حسیق ا مخدوم لکھاہے 

۸ وزبر نامه عمادالہمادت میں میں الدین ہے . 

۹ وزبر نامہ اور عماد السعادت اور سوانحات سلاطین اودھہ میں زارد پا شہید لکھاہے اور 
فخخر الدین اور زائد میں سید على کا واحطہ ہے . 

نوٹ :۔ نجم الشی خاں تاریخ اودھ جلد اول ص ١۱ء‏ ۱۴ مذکورہ نام اسی طرح ہیں 


نواے ادب؛ بسبلی ۸ اکتوہر حمة 


سید جھذ جععر 
۱ 
۱ ۱ 
سید حمد أمین سید محمد 

۱ "000008۶3٤ 

۱ ۱ 

میر محمد بصیر میر مد یو ہف 
٭م١٦-ححدھ‏ سم سسمسہحچےہ۔ہ 1[ 
۱ ۷ ۱ 
سید ححمدجاں میررا شماء میر جاں میرزا امیر خاں میر را حعفر بیفی 


۱ ۱ ۱ ۱ 


میرزا محمد یوسف کور بٹی تصیرالدینحجدرغاں یگ بی 


.ےت ہے 
۱ ۱ ۳ ] 


صیلہ محمد حاں يجاہ مر خراں میرزا محمد امبن خاں مرزا جسشظر میرزا غیاث الدیں 


تہ ہو۔٠‏ ہے ہہ ہر سے ہہ سک کس سی ۱ 
٣٠٠.٠ ١ ۱ ٰ‏ م۴ 


میرزا محمد تصیرخاں میرزا حمدتقی غماں قد یه یگم میرزاعلی نقی بفی میرزامحمدیوسف 
لمتخلص بە نرقی عرف میرزاعجو ‏ عرف میرزاابو 


حتزمہ شاکرہ صاحبهہ 
معاون لائبربرپن ؛ عثمانیہ یونیورسقی حیدرآباد 


اردو میں فہرست سازی کے ماخذ 


اردو میں فےہرست سازی کے طریقوں پر پہلے پہل مغرئی ملکوں ہی میں 
تحقیق شروع کی گؿ اور اس کے لئے ضابطے بھی ننائے گئے . اس کی ایک مثال 
پیش نظر ضابطہه بھی ہے جو پشاور یونیورسٹی کے لائبریرین عبدااصبوح قاسمی کی 
اس تحقیق کا نتیجہ ہے حو انھوں نے کولمیا یونیورسٹی میں اجام دی . اس یونیورسٹی 
میں صاحب موصوف نے اردوء پشتو أور پنجانی میں فہرست سازی کے موضوع پر 
کام کیا اور تیجے کو ایک ضابطہ کی شکل میں مرتب کیا حو. 
( نذا ذر2ص۳ 4ھ ١ا‏ ط۶۱۲ باا۶ تا ما ۰4 دداماں۶ ) ۰ا ۸۸۸:۶۳1 ۰۱88 ج٥‏ اداد ئ۱) ٥3۰‏ ھ۸ 
کے نام سے ۓ٦۱۹ع‏ میں غایع ہوا. 

عبدا لصبوح قاسمی صاصف پُشاور یونیورسٹی کی جانب سے اس موضوع پر 
تحقیق کرنے کے لئے کولییا یسونیورسٹی بھیجے گئیے تھے جہاں انھوں نے لائبریری 
آف کانگریس واشنگٹن میں اپنے موضوع کےائے مواد حاصل کیا اور وسیع بنیادوں 
پر پروفیسر مارس ایف ڈار ٣ 1٦0دا٭ ٢٣‏ 0:۰:۷ کی نگرانی میں عبدالصوح قاسمی 
صاحب نے اپنے کام 3 آعاز گیا. 


مقالہ حسبِ ذڈیل نو نانوں پر مثلمل ہے : 
پہلا باب : پیش لفظ 
دوسرا ىاب ؛ موجودہ صورت حال 
ٹیسرا بے ٭ ڈٹرانس لڈریشن :دہ٤٥:٥)؛:1:٦:)‏ 
چوتھا باب : ٹرانس لڑیشن کے طربقے 
پامچواں ہاب ٠‏ ناموں کی تحلیل 


نواے ادب ؛ بمئی ٣‏ اکتوبر ۹ے۱۹ع 


اکا تو لا افرارہ ذا 
سانیواں باب ؛ اسراج کے طریقے 
آلھواں باب : مصاحق فہرستد 
نوآں پاب ..: غلاصہء اخشنام 

صاحب عوصوف نے ہا ےد وسستان و پاکستان میں ہو ٹی جانے وا ی زہانوں 
کی بڑی تعداد اور اں کے نوع کً پیش کرتے ہوے ان دونوں ملکوں کی سرگاری اور 
مظورکردہ زہانوں کا سرسری تذکرہ کرتے ہوئے تایا ہے کە پاکستان کی چار زبانیی 
سندھی ء اردو. پشتو اور پنجانی اپسی ہیں جو عربی رسمالحٌط میں لکھی جاتی ہیں۔ 
اور ۔ہشتر لانبرہریوں میں ان زبانوں کی کنابیں موحود ہیں چونکە صاحب تالیف 
سندھی سے واقف نہیں ہیں اسی لئے انھوں نے قيه تیتوں زبانوں کو اہی تحقیق کا 
موضوع بنایا حہیں وہ خوئنی جاتے ہیں 

قاسمی صاحب نے ان مسئلوں کو گایا ہے جوکسی بھی لائبربریں کے سامنے 
آنے ا ؛عی کنابوں کی اشاعت میں اضافہ کے ساتھ أ زبانوں می شائ۔۔م ہو نے 
والی کناہوں کی فہرست ساری کی صسرورت, مختاف وحوہ سے مغرئنی ملکود کی 
لاڈ رہوں میں کتاہوں کا تی رفتار اصافہ؛ مشرئی زبانوں میں لکھے گئے فہرعت ساری 
گے صاطوں کا ادھوراپن اآن‌کی خود مغربی زبانوں کے مسئلوں‌کو حل کر نے میں 
ناکامی اسگل ۔امریکں صاطےرد کا بذات خود نامکمل ہوا ب×ز فار سی اور عرئنی 
ژیانوں کے لے لکھے گے ناصرشریفی آو_ محمود شنیتی کے ضابطوں ز0 اردو کے 
مسے؛لوں سے تھوڑی سی عدم مطابقت ان مسائل کے پیش نظر عبدالصیوح قاممی صاحب 
نے ایک عذحدہ خابطہ ان زنانوں کے لئے مرتب کرنے کا تبیه کرلیا. 

مقالہ کے ؟غار میں ۱مریکن عار بقَه تحقق کے مطابق قاسمی صاحب نے تی 
جنوائات قائم کئے ہیں ؛ 
٦مسئلہ‏ کی نفصبل (دد؛ااہء۶ ٠٥‏ ۱ م۶ 9:8۱:7( 
٢‏ قباس (ممنام٘ں:۸۶) 
٣‏ عمفروضه (٠:٥٦0۱م1۲1])‏ 

ا ةبنوں مرحلوں کی تشریح وه اس طرح کرتے ہیں 
١‏ سےئثلہ یی تفصیل (ں !ا:۶ ٤ہ‏ 0601 ادا5) کو وہ اس طرح یش گرتے ہیں ٭ 
٢‏ صاحب تالیفب (شخصی یا اجتماعی) کے نام کو برتنے کا طریقہ 


نواے آوب: سبشی ۳۹ اکتوبر ۱۹ع 


۳ عنوان پا سرخی کی شناخت اور وضاحق بیان 
۳ ارد ٹر ائس ار بیشن (٥٥[٤٥۲٤)ذ[ہ0٦٦])‏ رومن رسم الحخط میں ان زہان کی لکھاوٹ 

عبدالصبوحقاسمی صاحب آن مسئلوں کے بارے میں عزبد وضاحت کرتے ہوئے 
فرماتے ہیں که ہندوستانی اور پاکستای مسلمانوں کے نام دوسرے ملکوں کے مسلمانوں کے 
نانوں سے ختلف ہیں اگرچە رنگاتھن جی اس مسئلہ سے واقف تھے تاہم ان کے 
پیش کردہ حل ان زبانوں کے فبرست سازی میں پوری مدد نہیں کرتے اسی طرح 
پاکستان کے ابس ایم جعقرء اے سعیدء فضل الہی اور ائیس خور شبدکے مضامین 
بھی تشقی بخش نہیں کہے حاسکٹے کبونکہ ان حضرات ہے پشتو اور پنجاىی ناموں 
پر ضسور نہیں کیا تھا حالانکہ ان ناموں کی بھی اہنی خصوصیات ہیں. 
٢‏ عوان رآ شناعت اور فہرست میں وضاحتی بیان کے اندراج کا مسالہ کوئی مشکل 
ول ورس ظا تک کی ای لو ئل ہااس عا 
٣‏ نیسرے مسئلے اردو ٹرانس اڈریشن کے بارے میں ابس حورشید نے حث کی 
ہے مگر وہ عربی ء فارسی اور پشتو ٹراس لٹریشن کے بارے میں خاءوش ہیں٠‏ ۔وال 
یه پیدا ہوتا ہےکہ کس حد تک فرست سازی کے موجودہ طریقے ہ اردوء پنحانی 
اور پبشتو کی کتاہوں اور دوسرے سواد کی فبرست سازڑی کے لئے باقاعدہ معبسار 
۴٣‏ قباس 1100م ندادتھ ؛ تحقیق کے ؛دومرے مرحس_0لے یعنی ھ قیساس کو صدالصوح 
صاحب یوں قرتیب دیتے ہیں . ان کے خبسال میں : ھ عالمی تمدن کی ترقی کے لئے 
ضروری ہے که ایک ملک کا ادب کسی بھی دوسرے ملک کے خواہش مند فرد کی 
پچ من رہے: گٹت غاىے اس ادبی ذخیرے کو مرتبے حالت میں حفوظ رکھے 
ام اہم ایجنسیاں ہیں اس مسواد کو مرتب کرنے کے لئے امب ہلو گر اەیوں پا 
فہرستوں کی تیاری ناگزیر ہے . 

مسئلہ اور قساس کو پیش کردھتے کے ععد عبدالمہ۔وح قاسمی اس مفروضەہ 
تک پہنچتے ہیں کە مذکورہ نیلوں زمانوں گے لئے نەکوئی علیحدہ ضاعة فہرست سازی 
موجود ہے اور نہ اپسے اصول موحود ہیں جنہیں ضاطہ کہا جاسکے . اسی عارح 
وضاحی اندراج کے لئے بھی منضبط طریقے موحود نہیں ہیں . 

ان مفروضوں کی روشی میں اپنے تحقیقی مقالیے کو یش کرتے ہو نے اس کی 
تکمیل کا منصوبە بناتے ہیں حو حسب ذبل ہے : 


نراے ادب : بمبنی ى۳۳ اکنوبر ۴۱۹۹ 


١‏ ۔فروذوں کی جاىچ 
٣٢‏ خابطہ کی ترتیت 
٣‏ ہندوستانی ء پاکہتانی ٠‏ انگربڑی ؛ فرانیسی ہ جرمی اور عربی ضاطوں کا تجزیه 
۴ مطبوعہ فہرستوں کی تحلیل 

منصوبہ کے پیش نظر حسب ذیل لائبریریوں کی فہر۔توں اور کتانی اساسەکی 
جاچ کو ضرودی سمجھا گیا . 

ام ےریکه اور کنڈا کی وہ لائبریریاں حہیں وھ عم کے تحت ان نینوں 
زبانوں کی کتابوں کے مکمل سے فراہم کئے جارہے پیں بعف؟ 

لائبریری آف کانگریس ؛ برے ؛ لاس ااجلز. کلی فورنیاء ٹکاگو, کولیاء 
کا ہل . ایڈڈیوکگ یونیورسٹیوں کی لائبریرہاں . لائبریری آی دی انی لوٹ آف 
ا۔لامک اسٹڈیر؛ مک گل بونیورسقی ء مانڈیال یونورسفی , پاکستاں میں‌کراچیە سندھہ 
پنجاے : پشاور اور نگل دہش میں ڈھ' کە پویپورسٹی کی لائبریریاں پنجاب پیلک لائبریری ء 
ہندو س۔تان میں عیگڑھ : عثمانيه اور دہلیى ہونیورسٹی کی لائبربریاں 

اسی طرح سوال بد امریکی لائریریوں کو اور نو اہر کی لائبریریوں 

کر بھیجے گئے . امریکە گی ٢۸‏ لائبریریوں نے جوابات روانہ گئے ۔ 

امرہکی لائریربوں کو سامنے رگھ۔گر ان معاله کیا گیا اور مشاہدہ میں 
آئے والے حالات کی تفصیل اساب میں دی گی ہے ۔اتھ ہی اپنے تحقیقی طربق 
ععل کی وضاحت کیگیق ہے غزلف ماغذوں سے پچیس سو مصفوں کے نام جمع 
کے گے ان ناموں گو ان کے اہندراحی عصمر گے مطائق زمروں میں بانٹا گیا 
پھر مخلف لائبریریوں کو رائے دیی کے نے پہیجا گیا پھر آخر میں جوابوں کو 
تحِل کر کے طابطہ عرتب کیا گیا۔ ۱ 
زرے اور چوٹھے باب میں سٌُل تافظ (ہ۱:۱۰۶۹۱دھد7٦)‏ گے بارے میں مختلف ماخنوں 
سے جسم گئے ہوئے مواد کی تفصیل دی گی ہے ۔ پہلے موجودہ طریقوں کی تحلیل 
کی گی ہے پھر تینوں زہانوں کے لئے نقل نافظ کسے ہو ای بارے میں سفارش 
پیش کی گی ہیں. 

پانچویں ہاب میں زیر بحث زبانوں میں مروجہ طریقەکی تحلبل کیگی ہے . اس 
کے ائے وہ ناصر شربقی کا تع گرنے ہوٹے انہیں کے طریقے تحلیل کو اپناتے ہیں 
وہ یہ“ وضأاجت بھی کرتے ہیں که مر جود: مثالہ :میں سصرف ُردیء بجی اوو پشتو 


ت- ”وید میں 
ہیں ڈنیوتٹ 


نواے آئپ ؛ ہمبئی ۳۳ اکتوبر ۱۹۶۹ع 


کے مسلمان مصنقوں سے بحث کی جائےگی . جس میں مسلمان افغان پشتو مصنفین 
بھی شامل رہینگے . 

اس کے بعد عبدالصبِوح صاحب بتاتے ہیں‌که مغرب کے مختلف طاطود 
میں اسلامی ناسوں کی تحلیل مخفتلف ءستتوان حیسے سسلم نام؛ محسیٹن نام 
اپرانی نام وغفسیہ کے ذیل میں کی گی ہے . عموماً سب کے نتٹیجے یکساں ہیں . 
ان خضابطوں میں اسلامی ناموں کے حسب ذبل عناصر کی نشان دہی کیکی ہے ۔ 

نام (اسم),. تخلص ء کنیت ؛ خطاب لقب. ویسے ہر عنصر مختاف شکلیں 
اختیار کرتا ہے اور ان کی ترتیت میں کوئی یکسانیت نہیں ہے اور اس میں تبدبلی 
ہوئی رہق ہے . 

چھٹے ہاب گا عصوان ہے . ناموں کا ابدراح اور موحودہ طریقے ۔ اسی باب میں 
مصنف ناموں کے اندراج اور موجودہ طریقوں کی تفصیل بناتے ہیں. 

اں گے خبال میں ف ہر ست میں باموں کے اندراج میں پکسانیت پیدا کرو 
کے لئے یکساں طریق کار کی پابندی بھی ایگ اہم سئلہ ہے .وہ اس ىات کا اعتراف 
کرنے ہں‌کہ گدثتہ سالھ, سال میں مشرب میں معربی زنانوں میں فہرست سازی کے لئے 
بڑی محنتوں سے کوڈ بنائے گئے پھر بھی مسائل حوں‌ کے توں :رقرار رہے . 

آگے مصنف جس ذیل عنوان پر اظہار حیال کرتے ہیں: 

سلم نامء ہندوستان میں مسلمانوں کے نام١‏ زیر پہحثی زبانوں کے علائے 

میں مسلم نام. تاہم ان سبھی عنوابوف کے تحت تقریاً وہی باتیں دہرائی کی ہیں حو 
اس سے پہلے کے بابوں میں کبہ دیگن ہیں۔ 

اس کے بعد ان معلومات کو اکھٹا کیا گیا ہے جو سوال سد کے جواب میں 
وصسسول ہوئے تھے ان کے مطابق یونائیڈ اسٹیٹس میں لائم یرہوں کی اکئریت 
(آن میں سے جنھوں نے سوال بند کا ج_واب دیا ہے ) اے ایل اھ طابطہ کی 
چدوی کرتی ہے 

ہنےدوستان کے منتخبہ تین لائبریریوں میں سے ایک ( دپلی) رنگاتھن کے 
ضابطه پر عمل کرتی ہے . ہقیہ دو لائبریریاں اپنے طریقے پر کار بند ہیں جو غالباً 
تحریر میں نہیں لائے گئے ہیں 

پاکستان کی پانچوں منتخبہ لائبرپریاں اپنے اپنے طریقوں پر کار بد ہیں جو 
مطبوعہ نہیں ہیں تاہم انھوں نے اپنے اپنے طربقه گار کے باب میں تحریری تفصیل 


بہھ پہنچائی ب 


براے ١ادب‏ ء ہمئی ۳٣‏ اکتوبر ۹ ئع 


برطانوی لائبریریاں ابھی تک (عقاله لکھیے جائیے تک ) اپتیے پرانے ۔روایاتی 
طریقوں پر صمل کررہی ہیں. ان لائریریوں ہے عاریقہ کار کو تحریری شکل میں 
فراہم کیا 

امسسریگی لائبریریوں کا نمصف نے ۔ذات خود معاینہ کیا اور سوال ۔ند کے 
جوانوں کی حانچ پڑتال کی . امریکہ سے باہر کی لائبریربوں کے صرف جوابات پر 
اگتفا کرلیا گیا معاینہ نہیں کیا جاسکا. 

ساتویں باب کو طریقہ کار کے لئے مخنص کیا گیا ہے اور اس کے دو حصے 
کئے گے ہیں . 

فہرست ساری کی بین الاقوامی کاشرنس منعفدہ پیرس (۱۹۱ع کے رہ نما اصولوں 
پر می اضر شریفی کے مرتب کردہ اصولوں کے ندکرہ سے اسی باب کو شروع 
کیا گیا ہے یہ اضول خستب ڈیل ہیں ۔ 
١‏ ذائی نام کا اندراج اس عصر یا اس حر کے تحت کیا جائےگا جس سے اس 
ورد گا نام ادپ یا حوالے کی کتاہوں میں درج کیا جاتا ہے یا پھر نام کے سب سے 
ریادہ ہمایاں عنصر ( جر) میں درج کیا جائےگا. 
۴ ایک ہی فرد کے ىام کو فہرست میں ہمیثه ایک ہی غنصر (جز) کے :تحت 
درج کا حائےگا. 
(۲) دو مختاف افراد کا فہرست میں کبھی بھی یکساں سرسی کے تحت ادراج نہ کیا 
جائے گا. 

عہذالصبوح قاسمی صاحب نے ناصر شریفی کے مندرجہ اصولوں پر سی اپے 
بجوزہ اصول پش کئیے ہیں .۔ جن کا زیر بحث ٹیسوں زہانوں کی فبرست سازی بر 
انطباق کیا جاسکٹا ہے . 

فرد کے ىام کا اندراج اسی فرد گے نام کے اس عصر (جز) کے تحت گیا 
کے سے تورد و طرے کا ا نے 

اس مناسب جز (عمر) کا تمین حوالے کی گتاہوں کی ٭دد سے کیا جائے گا 
پھر بھی فہرست ساز کو ان حولات ( ریفرنس سورسز: ہ٥‏ اد8 ٭ہ:::ء ) کے 
مسثند ہونے کے بارے میں بہت عشاط رہنا چساہھے . ساتھہ ہی ٹاتھ عدالصرح 
قاسمی اس بات کا اعترافف کرتے ہیںکہ ان زبابوں کے جدید مصنفین کے نام محولات 
میں نہیں ملتے . ایک تو یە کہ ان نینوں زبانوں میں حوالے کی کٹاہوں کی تجفلد .ہی, 


فوڈے آدب ,ء ہمبی ۳ اگتوہر ۱۹ع 


بہت :کم پہے دوسرے أن ‏ میں سے بہت سی کسابوں کو قابل بھروسہ بھی نہیں کہا 
جاسکتا. اسی لئے یه ضروری ہے که کسی ایک عنصر ( جز 51٥:006‏ ) .کا انتخاب 
مستقلاً کرلیا جائے جیں کے ذیل میں اس فرد کا نام ہیخہ لکھا جانا رہے ۔ 

اس باب کے حصهہ ب میں نام کے دوسرے حصوں ( عفاسر) یمنی تخاص ء 
فام؛ آبائی نامء لقبء نسبت وغیرہ کے بارے میں قاعدے بنائیے گئے ہیں . 

اس کے بعد عبدالصبوح قاسمی نے اپنے ضابطہ کے قاعدے پیش کئے ہیں بعنی 
نام؛ تمخلص ء آہائی نام لق ؛ نسبت وغیرہ گے اضراج کے لئے فامدے یش کے ہیں ۔ 

ایک ہی فرد کے ہام کے مختلف اجزا کے اسراج کے بارے میں قاعدور 
کے بعد تاب قم کے شخصی ناموں کے اندراج کے قاعدے پبش کے گئے ہیں 
جو جب ذیل ہیں . 
خواتین کے یام: اس کے لئے عبداامب۔وح قاسمی آمریکی اسخہ لکھتے ہیں . حدہد 
تریں نام کے تحت کسی خاتوں ه_صف کا نام درح کیا حائے . تارب ء امریکی 
فاعدے کے مطابق مصنف ىام کے ساھہ فوسین میں اس کی تاریخ پیدائش اور وفات 
(مرحوم ہصف ہو تو) دی حاتی ہے عبدالصوح قاسمی لکھٹے ہیں اں زبانوں کے 
مصفین کی تاریخ پیدائش ملق مشکل ہے اس ائے قربی زھاہہ لکھ دینا کافی ہوگا۔ 

ادارے : اداروں کا نام لکھنے کے لئے مصلف کی سفارش ہے . اے ابل. اے 
کے قادے کو ہی اپانا چاہیے . مثلاً اردو اکسڈمی کو رومن رسرالحط ەیں 

×ت: اھ۸ 0۵0۷ا ى٭ک ا۸1 ۵۱نا لکھں کل 

نے نام گکلاسک ادف عاليه) زیر حث تیسوں زہاہیں حدید ربائیں ہیں اور ان 
میں بہت کم کلاسک موحود ہیں اس لئے یہ مسئلہ پیدا نہیں ہوتا. 

آٹھویں باب میں فہرست کے وضاحق حصه کے لکھنے کے طاریقه کو پیش 
کاگیا ہے . اس کے لئے بھی مصف ا ایل اے کے سفارش کردہ قاعدود کو 
اپناتے ہیں . فارسی میں فہرست سازی کے لئے ناصر شریفی نے بھی أن پی طریقوں 
گو اپناہے گی ۔فارش کی ہے کیونکہ بقول عدااصروح قاسمی مذکورہ تیوں زبانوں 
گا رسماحط وہی ہے جو فارسی کا ہے اس لئے ان کے لئے بھی فارسی میں اپناھا 
گیا طریقے اپتا لیٹا چاہیے . خسود لائبریری آف کانگٹریس میں پہ سب زنائیں 
عربی زبان کے گروپ میں شامل کی جاتی ہیں اور یری طریقہ موقعہ کے لحاظ سے 
موڑوں ہے . اس طریقه کے مطابق فہرست میں پہاٹے مصنف کا نام رومن رسمالثط-) 
می لھا جا ہے 4ر رقة تقصیل بعی کتاب کا نام مصاف کا نام وغے۔یرہ اشینت 


نواے ادب . بمئی لھ اکتوبر ۱۹۶۹ع 


زان میںء اسی وسم ا حط میں لکھا جانا ہے جوکه کتاب کے سرورق پر چھپا ہوتا 
ہے . تاریخیں مغربی اعداد میں لکھی جاتی ہیں کولیشن "ںہ :لات انگربری زبان میں 
لکھا جاتا ہے . مصنف کا خبال ہے. اس طریقہ کو اپنانے سے ایک زبان کو غر 
ضروری طور پر دوسری زبان میں منتقل کرتے کی زحمت بچ جاتی ہے جانی پہچانی 
زہان کو اجنسی حروف میں لکھنے کی مشکل حل ہوجاتی ہے اور عربی رسماتط 
میں لکھی گی نمام زبانوں کی کتابوں کی فہرست ساری میں یکسامیت پیدا ہوسکق ہے 
آگے عدالصبوح قاسمی فہرست کے وضاحق حصہ کے اجزا (عناصر) کا 
ذکر کرتے ہیی جو مندرجه ذیل ہیں ۔ 
١‏ کتاب کا نام ممہ مصاف, ایڈیٹرء مترجم وعیرہ کے نام 


٣‏ اشاعت ( ایڈیشن) کی نفصیل 
۴٣۴‏ نترفیمه (1 15۶01 ) 
٣"‏ صفحات دعیرہ گی تلمیل کولیشن (ہ٥؛؛داا۱ہ))‏ 
٥‏ کتابی لے کی نمصیل(:::ہ3) 
٦‏ ولس حو اشاصق خصوصیات کو ایساں کرتے ہیں (واہ۱۷؛ جن کا کتاب پڑھے 
والے کے علم میں لایا حانا صروری ہے . 

مصف کی ۔فارش ہے . اں اجرا کی ترنیب اے. ایل. اے کے قواعد کے 
مطابق ہونی چاہیے . ساتھہ ہی یہ بھی بتانے ہیں‌کە مدرجه بالا تقصیل کے پر جز کا 
کس طرح فبرست میں اہراج کیا جائے . 

پر حر کے اندراج کے لئے اصلی کتانوں کے ناموں سہے مثالیں دی گی ہیں ۔ 
جمله آٹھہ کناہوں کو لے کر (جن میں چھ اردو کی اور ایک ایک پشتو اور پنجابی 
کی ہیں ) وضاحت کیگؿ ہیں . اس وضاحق ۔بان کے مختلف اجرا کا کس طصرح 
اسراج کیا جائے . 

نواں باب غسلاصہ اور اختتامبہ پر مشتمل ہے . اخثتاميہ میں آبندہ تمقیق 
کے لئے حسب ذیل چار سفارغیں کیگن ہیں ۔ 
١‏ مصتف یہ آمبد کرنے ہیں ۔ آیندہ مذکورہ نینوں زبانوں کے علاوہ اس رسم احط 
میں لکھی جانے والی دو اور زبانوں یع بللوچی اور سدھی کا مشترکہ نقل تلفظ 
(ممزا۸+ازاعفد۳٤)‏ کا ضابطہ اور فبرست سازی کا ضابطہ تیار کیا جائیے گا. ٢‏ بنگالی 
مسلمان ناموں کی ضر زنانوں میں لکھنے کےلئے نقل تلفظ اور فبرمت سازی کا 


نواے اہب ء بمبلی ك۳ اگٹوہر ۹ع 


ضابطه بن جائےگا. ٣‏ اب تک قومبتوں کی بتباد پر مسلمان ناموں کے اندراج کے 
ضابطے بنائے گئے ہیں . بہتر ہوگا ایک لچک دار ضابطہ بناپا جائے جو پر قوم کے 
مسلم ناموں پر منطبق ہوسکے . 
۳ ککایائی عرلات( میں5 -٭ 30۸۷۰0 ااننامہتوہ را نظ )کی بھی مذکورہ زبانوں 
میں ہے حدکمی ہے , ایک مبسوط سوانحی لغت کی ترتیب تو وق کی أہم ضرورت ہے. 
مقاله باکتاب کا متن یہاں پر ختم ہوجاتا ہے اس کے بعد حسب ڈیل چھھ 
ٹتمے شامل کئےگئے ہیں . 
)٦‏ سادہ ناموں کی فہرست جو دو جزوی ناموں ۳ اجزا بن سکتے ال ٥‏ 
٢‏ عام ناموں (اسم عام ) کی فہرست حو دو جزوی ناموں کا دوسرا جز بنتے ہیں . 
٣‏ اللہ کے نام اور ایسے نام جو ال سابقہ کے ساتھ دو جروی ناموں کا دوسرا 
جز کے ہیں . 
٣‏ (١(ف)‏ القاوں کی فہرست (ب) غطابوں کی فہرست 
٥۵‏ نسبتوں کی فہرست 
٦‏ اجدی اعداد کی فہرست 
آعسسر میں مک گل یونیورسیق کے میمو کی نقل ہے اور پھر لائبریری آف 
گانگریس کے پاپ کارڈوں کی بطور,نمونه نقل ہے. 
یہاں پر کٹاب حتم ہوجانی ہے . 


عبدالمبوح قاسمی قاہل مبارکاد ہیں حنھوں نے وقت کی ایک نے عند اہم اور 
دیرینہ صرورت کا احساس کیا اور اس موضوع کو اپنے ریسرچ کا موضوع بتایاء انگریزی 
زان میں آردو فہرست سازی کا بہلا کرڈ تیار کیا اُس 831-ص1 0 مخربی مالک کے 
تیار کردہ ضاطوں کی جانچ ہڑتال میں بڑی محنت سے ٹام کیا اور ایک ایسا ىقش 
اول نیار کیا حو ءقول ات ہی کے مزبد تحقیق و ترتیب کا طاب ہے . 


لیکن اس سلسلے میں سب سے پہلی بات یەکه آنھوں نے اس غھر ملکی بانوں میں 
ضابطوں گو اور ۔ثالوں کو ڈھرنڈا جہاں کچھ بھی ہر ان زمانوں 3 پورا دب اور 
مواد سامنے نہیں اُہکتا اور موضوغ گے ہت سے کرنے جن سے وہ ان زنانوں 
کے علاقوں میں ربط پیدا کرسکتے ہی وہاں ان کے سامنے نہیں اسکے ہوں گے ۔ 
اس می لک نہی کہ آنھوں نے ہندو ۔‌أن اور پاکستان کی کی لائبریرہوں ٠‏ ۔وال لا 


واے امب. بمسًٗی ۸ اکتوبر ۰۹ع 


رواہ گٹے اور ان سے مشورہ کیا لیکں یه بھی ایک حقیقت ہےکه برصغیر کی جن 
لائبرہر یوں گا انھوں ہے انتخاب کیا آں کی مثال ٭ خم کے سر بہ خشت گکلیسا > وا ی ہے ! 
سض کے لئے پبردی مخربی مایہ افتخار ہے. ان لائبریریوں سے نئے حصایق اور شے 
نجرنوں کی آواز نہیں آسکتی. سرکاری اداروں سے باپر بھی سوچنے اور کام کرنے 
والے سوچتے, اور کام کرنے رہتے ہیں جو عبدالصسوح قاسمی کو ریادہ بپتر راے 
اور مشورہ دھ سکتے تھے ۔ جیسے جامعہ عليہ دہلل ندوۃ الملما لکھاؤ حیدری گشق 
کب نضساہہ حیدرآباد جہاں اس موصوع کے تعلق سے کچھہ نہ کچھہ تجربہ کئے گئے 
مگر مصنف کا ان سے رط قائم نہیں ہوسکا. 

دوسری بات جو سامنے آئی ہے وہ بە ہے کە امریکی لانریربوں سے وصول 
ہونے والے سوال مدگے جواپوں کو سامنے رکھ کر جب مصف نے ان لائبریریوں 
کا ۔عاینہ کیا نو صورت کچھ کی کچھہ بکلی . وہ ملک حس کی لاٹریربوں کے اعلیٰ 
مار کو بےح ےد سراہا جانا ہے وہاں مشرقی موضوعوں اور مشرقی زبانوں کے 
مصقین کے ثاموں کو جیں طرح برا چنارہا ہے وہ سب کا سپ بو ہت کچھ 
پڑھے لکھوں کی حہالت کا آئیە دار ہے چابچہ کی لائبریریوں نے ۔وال بد کے 
خواب میں تو لکھا کە ان کے ہاں ۸ ۱ ھ صابطه رانچ ہے جس سروے کیا گیا او 
معلوم ہوا کہ یه 4.1.۸ نہی کچھ اور ہی چید ہے ایک امریکی لائریری کا اسٹاف 
اس بات ہے میں ناوالف نکلا کہ ان کے ہاں لائبریری آف کانگریس کے کارڈ 
وصول ہورہے ہبی . اسی طرح ار اس لٹ ئن گے ھی متنوع طربقے اپائے کن تھے 
اور اگئ لائربربوں میں مشرقی زبانوں کی فہرست سازی کےلئے ۸.1.۸ ضابطہ کو 
غیر نشفی بخوش بٹایا گیا 

عصدالصہوع قاسمی ہے اپی تحقیق کی ننیاد اس مفروضه پر رکھی ہےکە اس 
موضوع پر کیا گیا کام ان رنانوں کی فبرست سارکی پوری طرح مدد نہیں کرتا. 
مصنعوں کے ناءسوں کے بارے میں جو 5م ہوا ہے وہ باکافی ہے دوسرا مسئثله 
عوان کی شاغت اور وضاحی حصہ پر تو کسی نے بھی کام نہیں کیا ہے 

عبدااصوح قاسمی نے اسی بیاد پر ان ۔سائل کو اپنی تحقیق کا موضوع بنایا 
اور ایک قاہل ڈائرکٹر کے زیر مگرانی کام کیا ۔ اس میں ان کو کی کامیانی حاصل 
سی اس کا اہدارہ ان کے ءقاله سے لگایا جاسکتا ہے اور وہ یه ہےکه انکی 
تحقیق ایک نقش اول ہے ان کا بش گردہ مواد ناصر شریفی کے پیش کردہ مواد 
سے کہیں کم ہے اور انہوں ہے جو حل پیش کئے ہیں وه ھی پوری طرح زباندود 
گے فہرست ساز کی مدد نہیں کرتے . 


فواہ ادب ء بمبئی ۹ اکتوبر ۹ے۱۹ع 


آرانس لڑیشن (نقل تلفظ ) کے لئے انھوں نے دو باب مخص کئے ہیں . بے 
مدللہ دراصل مغربی ملکوں میں مذگورہ زبانوں کے لائبریریوں کا مسئللہ ہے أردوء 
پشتو اور پنجابی کی اس لائبریری کا رنہ نہیں ہے جو اپنی بھی زبان میں , اپنے 
ہی رسم الحخط میں اپنے ملک والوں کے لئے فہرست سازی کررہا ہے . اس سے 
ہی واضح ہوتا ہے گە کتاب مغربی لائبریریوں کے مفاد کو سامنے رکھہ کر لکھی 


کے ٭ 
پاچوں باہوں میں ہاموں کی تحلیل کی کی ہے . اسی کو پڑھ, کر ایسا جان 
پڑتا ہے کە عبدالصبوح صاحب پچیس سو ناموں کے انار میں کھوگئے ہیں. اس 
موضوغ پر بھی ناصر ثریفی نے زیادہ وصاحت اور تفصیل سے لکھا ہے . 
أن زباتوں کے مسلم ناموں کی ساخت کے بارے میں مصف جو .کچھ لکھتے 
ہیں اُسے مفصل نہیں کہا حاسکتا۔ ا کبے خیال میں اسم یا نام صرف حسب ذیل 
چھ طریقوں سے ىایا حاتا ہے ۔ 
(ب) ذو حجزہوای نام حس میں دو لقط مل کر ایک ہام بناتے ہیں إو لظ ایک 
حمد شفیم , عاس حسیی_ 
۲ دو اسمعام مل کر ایک ڈاتی نام بانے ہیں جیسے امر شاہ , گل باچا عتار مفق 
۳ دو جز وی نام جوسسں می سے ہلا ص4 اسم عام اور دوسرا ڈانی نام گر 
مشتمل ہوتا ہے . درمیان میں اضزافتی موحود تو ہوتی ہے گو اس کو پڑھا 
نہیں جانا جیسے غلام حسین؛ زور محمد 
٤‏ ایسا مرکب ہام جس میں دوسرے حرو سے پہلے عری حرف ال آتا ہے 
عدالرحمس ؛ ضاء الدبن 
٥‏ دو عام نام حن کے درمیان اضافت ہوتی ہے . مگر اس اصافت کو نے تو 
تقسیم کو گراں تک مکمل کہا حاسکتا ہے ؟ 
خطاب کے مارے میں ہی عدالصبوح قاسمی زبادہ واصح ہیں ہیں وہ خطابں 
کی ۔تعریف" ہوں کرتے ہیں: 


لڑھا - ۹۰۹۰۹ ۵1۲۵ء 11۲ مندھةا 5۲۴: ۸6ت عزماد۸ ئن داعقاہ: 4بدت م لہ ہ5۱ جھ 
چ ص بل-ت:جوح 1إ نٹب" ع٤‏ 10 لل (اہ) زط ٤ 2 )018( ۱۵۱۴۲٥۸۵۳۷‏ مہہ ۵٢‏ ع5:/لہ: 


8ہ 018 5ء: ہ ۵۵+ اہ ۷اانا عقمدئط :دہ (زلاەمنتوتہہ دوہ خطاب ا٢ ٤١‏ 
عآنہہ 1صا(: 340‏ با زلاءہءدءع 


اس تعریف کا پہلا حصہ تو صرف حطاب کی ساخت کو ظاہر کرتا ہے دوسر! 
یه جزوی ہے . کیونکہ مسلم حکمران علما گے علاوہ دوسرے ماہرین اور آمرا 
کو بھی حطابوں سے نوازا کرتے تھے . دوسرے ملکوں میں ھی یه طریمہ رائج 
تھا. امگریروں نے بھی اپنے دور حکومت میں ہندوستانی شاہیر کو نہ صرف انگریزی 
بلکہ غرنی فارسی غخطابت ھی دئے جیسے شس العلما ء خاں بہادر 

عدالصبوح قاسمی نے ستارہ قائد اعطم کو خطانوں میں شامل کیا ہے لیکن 
ہندوستان کی حد تک اس قسم کے خطابوں کو جیسے پدم شری ؛ بہدم بھوشن وغیرہ 
کو صرف اعزار قرار دیا گیا ہے اور آںگو بطور خطاب نام کے ساتھہ شامل کرنے 
کی سرکاری عانعت ہے 

لغب کی تعریف عبدالصبوح قاسمی ٹھیک کرنے ہیں یەی 


نزتا ت؛ئط ٠٥‏ ۷۵ع ۳۴ہ زلودا:۱۱۷٥۱:‏ ءط؛ بط ×× د:دد رادد:ا ۱۱:۱ ۷۰۷۰۹۰۸۸۸ ۵ہ ےش 
.۸۰۰ اعد ٥ہ‏ ؛٭×ب:حاہ: ٭ دم دصعط؛ہ 


اُس تعریف کے مطابق لقب عرف گے ہم معی ہے اور ہر فرد کا علحیدہ لقب یا 
عرف ہوتا ہے خود گا اختیار کا ہوا یا دوسروں گا دبا ہوا جو صرف اس نسہرد 
کے لئے مختص ہوتا ہے حر اس کو دوسرے افراد سے متارکرتا ہے لیکن عبدااصبوح 
فاسعی اس کی مثالیں دیئے ہیں حاجیء مەفق؛ سیدء مولاىاء آغاء شا وضےیرہ. 
مرا حیال ہے ء چودھری ء حاں اور شا ء عنوآن ىا حطاب ہیں نہ کہ لف ہر سلمان 
اط ہے ک خاس کر و ہی لا سان رسس کی اون کی نت 
ظاہر کرنا ہے مفق ایک عہدہ ہے . اور سسولانا یا آعا بھی خطاب یا عنوان ہیں . 

حقبقت بە ہے گے سرور زصانہ سے بہت سے خطاب ( ع۔وان) اور 
نی الاب آپ تنسب باون کی شکل اخبار کرگئے ہیں عبدالمین رح قاسی 
نسبتوں کا ذکر تو کرتے ہیں مگر اس قسم کے القانی اور حطانی ندبتوں کے بارے 
میں غضلطی کرگئے ہیں کبھی کھی لقب کی شاوٹ کنیت کی پوتی ہے جیسے 
ابوپریرہ؛ !مو تراب وغیرہ ۔ عبد الصبوح قاسمی کے پاں ان کا بھی ذکر نہیں متا اسی 
طرح گنت کبھی کُبھی ×دودہ: متا ام نو روہ٥۸‏ (اہعار )کی شکل می ھی 
استعمال گی جاتی ہے جیسے ابن‌السپیل مسافر کے مصود میں بات شہای خرەبا 


خواے ادبء بسسًی ہے ۴۹ اکتوبر ۱۹۹ع 


(کھجور) کی ایک قسم ابوآلحسین لومڑی کے معنوں میں عربی میں مستعمل ہیں. 
ان کو کنیٹ سے گڈ مڈ نہ ہوئے دینا چاپیے یہ وضاحت بھی زیر نظر مقالہ میں 
ہیں علق . 

اس باب کے آخر میں عبدالصبوح اردو کے مشہور شاعر غالب گے نام کو 
بطور مثال لے کر اس کے اجرا کی نشان دہی کرٹے ہیں ۔ 


دہیر الدولہ خجعلاب 
مرزا قب 
اد الله نام 
غہاں خطاب 
ماف تخاس 
دہلوی اسحت 


حا ى٠‏ غالب کے شاگرد رشبد تھے ابنی کتاب باد گار غالب میں جو عالب 
کی ماىی ہوئی سوائح حیسات ہے ہ؛ اں کے ام کے اجزا کی تفصیل یوں دیتے ہیں 
نام مررا اسد اللہ حاں 
عرف معررا نُوشہ 
خطاب نجمالدوله دیراللک 
ریادہ وضاحت سے کیہ سکٹے ہیںکہ مرڑا تسیی تام ہے ٠‏ حطاب ( عنواں ) 
تھا جو ہندوستان پہنچ کر ہام کا رگا ۵ و" وی کرتاائے رن 
خطانی حاں بھی ععلوں اور ہندوستانی رباستوں میں ر انج تھا 
مررا (ہوشه) لقب یا عرف تھا ہوڈہ لفظ عالاً سہواً چھوٹ گیا . عبدالصوح 
اجب ایک بڑی بونیورسٹی کے لائبریرین اس سے ناوافف ہوں ایسا نہیں ہوسکتا 
چھٹے ہاب میں فبرست ساری کے موحودہ طریقوں کی جو تفصیل بتائی گی 
ہے اس کو پڑھ کر اس بات کا کچھ اندارہ ہوتا ہے کہ نہ صرف مالک متحدہ امربکہ 
کی۔اچھی لائریریوں میں بلکے لائبریری آف کانگریس میں بھی اردو مصنموں کے 
ناموں کی کیا در گت کی ہے 
ساتواں ہاب طریقہ کار کے لئے مختص کیا گیا ہے ۔ ہی ناب سب سے زیادہ 
اہم کہا حاسکتا ہے مگر صرف ساڑھے گیارہ صفحوں پر مشتمل ہے ٠۰١‏ صصوں 
کی کاب حس کا مسقصد ہی ایک ضسابطہ کی تیاری ہے اور جس کا نام ہے 
( نطفزدہ۶ 316 ۶:۵٠١‏ 1:3 ہ؛ ۰۵ ۰۸اط۳۳ ) ۱۷۷۸۸:۲۵۱۰ ع۱۵ع٥ ٥٤8۱1‏ ۱) ١۷۱ھ‏ 


رّ 


نواے ادب ء ہمبٹی ۴۳ اکتوبر ۹ے۱۹ع 


اس میں اگر صرف ساڑھے گیارہ صفحے اصل حث کے لئے دئے جائیں تو اس‌کی 
آدادبی؛ کے ہار میں ینوبی اندازہ لگایا جاسکنتا ہے ۔ 

مغربی عاپربن کا سلجھاوا کہ نام کے سب سے اہم با مصروف جز میں اندراج 
ہو کوئی سطقی سیاد نہیں رکھٹا . اکٹر مشہور مصنفین ابتدا می کسی ایک نہج سے 
اپنا نام لکھٹے ہیں جو آگے چل کر کوئی اور صورت احتیار کرلبی ہے تو بھلا کسی 
ثے لکھنے والے گا معروف نا اہم نام کس طرح متمین کیا حاسکتا ہے . اسی طرح 
قدیم مسلم اموں میں آہم حر یا عنصر کی تلاشی بھی کوئی آسان گام نہیں . اکٹروں 
کے ساتھ کی نسبئیں لگی ری ہیں جں میں اہم کو تلاش کرنا ہشکل ہی ہونا ہے. 
ہام کی بناوثٹ ٠‏ اس کے عقام یا طرز سے اس کو پہچاىا ہیں جا۔کتا اسی طرح 
ایک مصف کا اندراج اس کے ىام کے کی عناصر (اجزا) میں ممکن ہوجانا ہے اور 
اذ کو ایک لڑی میں گوتھنے کے لئے ہے گتی حوالوں کی صرورت پیش آئی ہے . 

جدید ترین ناموں کے مارے میں خود عبدالصبوح صاحب ہی اعتراف کرتے 
ہی کە ان علافوں میں سرنام (006:ہ:50) لکھنے کی روایت (مغربی طرز) پر اھی 
نہیں اپنائی گی ہے نستی ناموں کو بطور سرنام اغنیارکرنے میں بھی کی دشواریاں 
ہی. کی سی ام جو اختیار کر کے ہیں یا حہیں سرام کی حرثیت دی حاری 
ہے جیسے تعلیعی نسمت ؛ مقامی اسست ؟ روحای سلسل؛ کی سمت و×یرہ رد کو 
مر کریۓ میں پوری طرح مدد گار نہیں ہوسکتیں . 

خوائین کے ناموں کے بارے میں عبدالصبوغ صاحب امریکو فاہدے کو حبود کا 
نبول دھرانے ہی . حالانک بە ایک حفبقت ہے کھ ہسلمان ۶ سسورتیں اص کر 
زیر بث علافوں کی مسلمان مصف خواتین اکثر ذاتی ناموں سے ہی مشہور مەروف 
ہیں شادی سے پہلے اور بعد یا جدید اور قدیم ىام کی حث اول تو الوی ہی :ہیں 
اگر اُلھے ھی تو ہجائے اندراح کرنے کے ریفرنس دیئے سے بایت باھی ہے گی 


اداروں کے نام کو اپاہے کے بارے میں بھی عبدالصبوح ساحب اے ابل. اے 
کے طریقے کو اپانے کی بات کرتے ہیں حقیقت نم یه ہے کہ اےہ ایل اے 
کی جدید شکل ابنگلو امریکں اسٹانڈرڈ کوڈ کے جدید اڈیشن میں اداروں کے نام 
کے اسراج کے طریقہ کو بالگل بدل دیا گیا ہے اگر اس وبت پر ا ایل اسے 
کی تقلبد کی جائے تو اس پر عقل نہ باشد کی بثال مادق آئے گی بجائے اپنے 
ستقل قاصے بہانے کے کسی قاطدے کی پروی کی ہدابت کچھ سےا جھ میں آے 
وائی بات نہیں ہے يہ بات بھی ذہق نشین رہی چاپے کہ اداروں کا نام لکینے کا 


. تَ" ہد 
لم ریہ کہ 
ہس کول۔ہ کم 


وھ ادب ؛ ہمبئی ۲'۳" اکتوبر ۱۹۸۹ع 


طرز مذکورہ زبانوں میں اور انگریزی میں بالکل مختلف ہے . اس کا بھی فیصله ہونا 
چاہہے کہ ان اداروں کے انگربزی نام کو اہنایا جائے یا انگریزی نام کے لرانس لیشن رن 
( بقل تلفظ) کو استعمال گیا جائے . حبکہ دونوں نام بھی سرگاری طور نے ال و 
گئے جاتے ہیں محکمە زراعت. یا ڈپارلمنٹ آف اگری کاچر میں کس کو ترجیح 

دی جائے صرف ایک قاعدہ بنائے سے مسائل حل نہیں ہوجاتے ۔ مشرقی ملکوں 

گے نےشمار ادارے ایسے ہیں جن کا ذکسسر اے. ایل اے میں نہیں ملتا . ان کو 
عبدااصموح قاسمی نے بالکل ہی نظرانداز کردیا ہے . 


یه تو صحیح ہےکه اردوء پشتو اور پتحابی تینوں جدید زبائیں ہیں ان کے 
خود کے کوئی کلاسیک ( ادب عاليه) نہیں ہیں مگر دو ہےحد قدیم زبأابود عربی , 
فارسی کے علاوہ سنسکرت کے کی شاہکاروں کا ترجمە ان زبانوں میں کیا گیا ہے۔ 
ایسے کلاسیک کے بارے میں بھی اے ایل اے خاموش ہے اور صدااصرح قاسمی 
بھی خاەموش گل 

احادبث اور اولیاء اللہ کے ملفوظات ء نیز حغرافیائی ناموں تخلص اور فلەی نام ء 
احبارء رسالے ء قاموس , لعغت وعیرہ کی بارے میں کوئی قاعدے نہیں بنائے گئے 
ہیں نان صرف اندراج کے طریقے کو طرانداز کیا گیا ہے بلکہ انکے حففات کا 
تعین بھی نہیں کا گیا ہے اوپر گۓ سض سائل کے بارے میں اے ال ۔ اے 
میں ضرور قاعدے بنائے گئے ہیں مگر بہ ات حود ادھورے ہیں ہبز به سلجھاوے 
زیر بحث ٹینوں زبانوں کے مزاج سے بالکل مختلف ہیں 


لہویں ناب میں فہرست کے وضاحی ھهھے ا بارے میں بتایا گیا ہے 4 
بھی حض اے ایل اے کے فاعدوں کا چربہ ہے 


یه ہدایت کہ مصنف کا نام رومن رسم اخط میں اور رقي" ابندراج ہاب کی 
زان میں ہو ۶غیر ملکی لائبریریوں میں کارآمد ہوسکتا |ے مگر خود ان ژیانوں رج 
علاقے میں اسی کی افادبت سمجھ میں آنے والی بات نہیں ہے اس کے بمد عتلف 
عاصر کے ابدراج کی ثالیں دی گی ہیں قابل اعستراض بات حو ظر آرہی ہے 
وه یہہ ہے کہ ضاماے می ئے گے ة واعد اور مثالوں میں تماد ہے اشرف عِل 
تھاءوٍی کے نام کا اندراج . تھاوی اشرف ع لی میں گرا گیا ہے تو احتشام علی کاید دلری: 
احتشام ا سن میں مندرج ہیں حالانکہ تھانوی اور کاندھاوی دونوں مقامی نستیں ہیی 
مخرد شریفۂ قریشی کا ادراج محمد شریف فاربشی میں ہی کیا گیا ہے مگر .مل 


راع اقب ہق ۲ اکتوبر ۹ے۱۹ع 


موسٰی خاں کلیم کا ادراج کیم موسلی خاں میں ہے اور لفظ محمد حذف کرەبا 
لے 

گیا اسی طرح صرف ہو بامکمل مثالیں تین زنانوںکے مسائل کو حل کرسکقی 
ہیں . <سرء کو ىاقی رکھا گیا ہے خاں بہادر کو حذف کرہے کی ہدایت دی گئ 
ہے حخالانکہ دونوں انگریر بھادر کے عطا کردہ خطاب ہیں اور دیکھئے اقال کے 
نام سے بح حذف کردیا گیا مگر حسالی کی سبسادت باقی رکھ گی ہے اس کی 
کیا توجمیہ ہے ؟ ممروف ہام کی تشخیمرکیسے ہو . حب ایک ہی مصنف کی مختلف 
کاناہوں کے مختلف اآڈیشنوں کے سر ورق پر مصنف کے ہام کا ابدراح الگ الگ 
ینگ ہے۔ کاھاتے۔ و ترست تار کسی سروق سے کسے گنام آن 
بارے میں ھی عبدالصبوح خاموش ہیں . پھر ىام کے دوسرے اجزا (عتاصر) سے 
نسبت؛ لقب؛ غطاب وصیرہ میں بھی ٹھیک سے تفریق نہیں کرسکے ہیں سبتوں 
کی درحہ اندی بھی ناقص ہی معلوم ہوتی ہے آخر میں لانویری آق کانگریس 
گے مطوعہ کارڈوں کے چد موئے دئے گئے ہیں ان کو دیکھ کر الھاوے اور 
بڑھ حائے ہیں کیا انہیں ہمونہ باکر ان ئی پروی ضاسب ہے؟ مسلم ناموں کے 
ساٹھ ان زبانوں کے غیر مسلم مصفین کی ساخت اور نمونوں کو بھی شامل کر لیا 
حا ا تو فہرست سار گے لئے سہولت کا ءاعث ہوحاتا 


چند لمطوں میں کہا جاسکتا ہے که عدااصبوح قاسمی کے صابطله کو پڑھ کر 
وی ناثر بدا ہوٹا ہے جس اے . ایل ۔ اے یٍِ دبکھہ کر ہونا ہے پیعەفی حادو گا پٹارہ : 


ا ہسات 


0 ,۹۵نا ہ۱ ٥۸4٥٥۰۰1۵1۱١‏ ع۸ا لاج ذا٥ )۱٢ ٥:‏ ٭ ل0٥‏ ۸ :۱1د۸)) طحاجاں؟ عصلاطھ ا 
انرك غٌ 
۲۴۴۹٢٢ ۰۰۴۷‏ )٤ہ‏ ق1ص۰٥ائ‏ ذ٥‏ :۰:۰ 8۸ا :ها5 :ہہ 2 
فہرست کردن آثار فارسی ۔ امریکن لائبریری اسوسشن ۹‌ ۲ 
٥؛ط؛٣‏ اج ا؛ه٭۵) . ۰۸4+۸۱ !ا:١ 581:٤٤ ١٥۸٥ 8۸4:5۵3: ٠٠41‏ “ا2 ٥١٥ہ‏ ٥ا۱‏ 3 
۔طقاطادہ۸ ۔اص ٤؛دطہ:‏ اد۸۷۷۸( ۔اد طاد :1-۷۷ 
( ٤ء )4٤6‏ ٭اہ) ہج ہادا:) 018:::84) : ذ .3 عدطؤ؛دەیوہعا 4 


عغفنلات 
ملک لا ٢٣‏ 
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عضاب کاظم صلی غاں 
لکھنؤ یونیورسٹی . لکھاؤ 


مشیر لکھنوی - ایک تارف 


اردو ادب کی تاریخ جن بے شمار شاعروں کو فراسوش کرچکی ہے ان میں 
مشیر بھی شامل ہیں . مشیر لکھنوی ہماری ادی تاریخ کا ایک گمشدہ ورق یا اپسا 
باب ہیں جو لکھا ہی نه گیا ہو ادبی تاریخوں اور تذکروں کی ایک بڑی تعداد 
ان کے ذگر سے خالى ہے . ادہی ح-لقے عام طور پر مشیر کے نام و کلام سے 
ہےخبر نظر آنے ہیں . مشیر لکھنوی پر یہ تصارفی مضموں ان ہی حالات کا نتیجہ 
ہے. اسے ٭حسرف آخرہ کے بجاے مشیر پر میرے تحقیقی کام کاہ نقش اولے 
سمجھنا چاہے . 


(٦‏ نام ولدیت اور حاندان 


صاحب تدگرۂ سراپا سخن مشیر لکھنوی کا ہام گوہر علی بتانے ہیں ١‏ اور بعد 
کے متعدد صاحبان قلم اس معاصر شہادت کی تائید کرتے ہیں جن میں سید افضل 
حسین ثابت لکھنوی۲ء امیر احمد عاوی٣؛‏ ڈاکٹر ذاکر حسین فاروقی٣‏ ڈاکٹڑ گیان چند جین ٥‏ 
وغبرہ شامل ہی ان کا پورا نام مع تخلص شیخ گوہر علی مشیر تھا رسالہ گلدستة شمراء 
لکھنٴ٦‏ ۰٦۱۸ع‏ اور نذکرۂ خوش معرکە زیباے (زمانة تالیف ۱۲٦١٦٢١‏ ہجری۸ ازروے 
.توم مطابق ٦۔۱۸۳۵ع)‏ [ جو مشیر کے معاصر مآخذ ہیں] میں ان کا نام شیخ 
گوپر على ء مشیر ہی درج ملتا ہے . 


شیخ گوہر علی شیخو پور ( تحصیل فتح پور ) کے زمین دار شیخ محمد عل کے 
فرزند تھے۔۹ مشیر اور ان کے والد کے نام میں لفظ × غیخء اس پر مشعر ہےکە 
مشو ایک شیخ خانوادے میں پیدا ہوئے تھے ۔ ان کے خاندان اور بررگوں کے 
بارعہ میں مرید تحقیق کی ضرورت ہے . 


نوزرے آدب : بمبق ۴٦‏ اکٹویر ۹ے۱۹ع 


) سنہ ولادت , مولد اور مسکن ( وطن ثانی‎ ۲٢ 

شیخ گوپر علی اسنہ دلادت ۱۸۰۰ع بٹایا جانا ہے جو تقویم٭١‏ کی رو سے 
٥۔۱۴۱۴‏ ہجری کے مطابق ہے . یہ زمانہ وا ی اودھ۔ ىواب سعادت عل خاں کے 
عہد حگومت١۱‏ [ جنوری ۹۸ء اع - شعبان ۸۱۲۱۳ تا جولانی ۱۸۱۳ ع -رجب ۱۲۲۹ء] 
سے تعلق رکھٹا ہے . شیخ گوہر علی کا مولد ریاست بسلہرا [ یوہی] بتایا جانا ہے. 
ناسازگار حالات ہے گسوہر علی کو کمسنی ہی میں گھر چھوڑنے پر مجبور کیا وہ 
نو سال گے سن میں لکھؤ آگئے اور پھر لکھژؤ ہی کے ہورہے ۔ لکھنؤ حالاںکہ ان‌کا 
اسل وطض نہ تھا لیکن شیخ گوپر علىی ٭ ماں مشیر لکھاری > کی حیثیت سے ہی 
مشہور ہوئے . اس طرح لکھؤ ان کا ىہ صرف سکن لیک وطن ثانی بھی سن گیا. 
اں کی زندگی کا یش ترحمہ لکھاؤ میں بسر ہوا. 
٣م(‏ تعلیم : آعاز شاعری اور غاگردی 

لکھڑ میں احسن الدولہ حصین٢۱‏ نے ان کی تعلیم کا بدوبست کیا. گوہر لی 
نے گیارہ ارہ سال گے س [سنه ولادت کی نیاد پر یہ زماہہ ١۱۔۱۸۱۱ع‏ متەین 
ہونا ہے ] سے شاعری شروع گی . شاعری میں تخاص مشیر اختیار کیا ۱۸۱2 ع 
میں میر ضمیر ۱۴ سے ماے ضمیراں سے اٹنے متاثر ہوئے گه انھیں اپنے ساتھ رکھ اکر 
عروض وغیرہ کی تکمیل کرائی . میر ضمیر کی ہدایت پر گوبر علی مشیر مررا دبیر 
تلامدہ میں شامل ہوئے ۔ ۱١‏ آحر عمر میں مشیر واج اد علی شاہ اخنز کے بھی شاگرد 
بے تھے :۹ا 


-. شا:ی اور اولاد 


مشیر کی شادی محله بھدیواںء لکھنؤ کے ایک مغل خانوادے میں ایک مررا 
صاحب کی لڑکی سے ہوئی۔ اس شادی سے ان کے تین بیٹے ہوئے جن کے نام 
)١(‏ فرزند علی آسیر (٢)احمد‏ عل اور (۴) اکبر علی بتائے جاتے ہیں . ڈاکٹڑ گیان چند جین 
کے مطابق کاظم حسین سطیر لکھنوی بھی مشیر کے فرزند تھے ءا میرے ذخرے میں 
ایک مرئیے کے قلمی نسخے پر مطیر لکھنوی درج ملتا ہے . مرثیے اور مطیرکے 
بارے میں مزبد تحقیق کی ضرورت ہے . مثیر کے بیٹے فرزند على اسیر ( جن کا عقد 
حسن صلی خاں چکلەدار کي لڑکی سے ہوا تھا) سے مشیر کی نسل آگے بڑھی. 
میاں مشیر کے پوٹے حامد حسین سفیر ساکن لکھنؤ نے ڈاکار ذاکر حدین فاروقی کے 
مقالے کے لیے مشیر کے حالات فراہم گیے تھے -۱۸ : ا 


نواے اأدب ٤‏ ہبی ۲ اکتوبر ۰۹ع 


)٥‏ دربار اودھ سے تعلق 

مشیر اودھ,. کے دوسرے بادشاہ نصیر الہدین حیدر کے عہد ۱۹ [ اکتوبر ۵ع ع 
ربیع الاول ۳٢٢۱ھ‏ تا جولائی ۓ۱۸۳ع ۔ ریع الاغر ۴١۱۲ھ‏ ] میں دربار اودھ کے 
متوسلین میں شامل ہوے ۔ اودھ, کے تیسرے حکم راں محمد علی شاہ ٠۰‏ [عبد حکومت۔جولائی 
٤‏ ۔ ریع الآخر ١٥۱۲ھ.‏ تا می ۱۸۲۰۲ع رہعالاحر ۸٥۱۲ھ‏ ]کے مصاحبین میں 
مشو بھی شامل تھے ۔ مشیر تاج دار اودھہ واجد عللى شاہ اح تر لکھٹری کی بھی 
شاگردی اور ملازمت میں رہے تھے مگر یه ملازمت انھیں ۱۲۹۰ھ (مطابق 
۴۔۱۸۴۴ع) میں ملی تھی جیسا 5ه واجد علی شاہ اح لکھنوی کی کتاب بی کے 
مندرجه ذیل اندراج سے ظاہر ہے: لامشیر ۔ بہ راقم کا بھی ثاگرد ہےوا اور سه 


بارہ سو زوے میں ملازم ہوا ... ۲۲٣‏ 
)٦‏ مشر لکھنوی رہ حثیت زامه اوپس یگمات اودھ 

عوے مح جکای کت ت اب عائ ا 
کا حامل ہے جس کے بارے میں آگے مفصل گمتگو کی گی ہے دستان دبیر میں 
مشیر کی زندگی کے اس اہسسم پہلو کو نظرانداز کردیا گیا ہے . اس سلسلے میں 
ہاں اجمال عرض ہے کە مشیر لکھنوی واجد علی اہ کی ایک یگم زیب عام ہادی بیگم 
اہ زامہ نویں رہ چکے ہیں ۲۲۳ واجد عيل شا کے ایک مکتوب سے :ٍہ معلوم ہوتا 
ہے کە مشیر ٥‏ ذی قعدہ ١۱۲ھ‏ [از رُوے تقوہم مطابق سہ شنبه ے جون ۱۸۵۹ع۴] ۳۲ 
سے قبل زیب عام بہادی بگم کے یہاں بہ حمیت نامہ نوہس ملازم ہوچکے تھے . ۲٢‏ کلام 
سلسہالے میس مشیر کا عمشاہرہ توس روپے ماە٭وار مفرر ہوا تھا ۲٥٣‏ آج ہہ رقم کم ہے 
مگر عصر مشیر میں يہ آمدنی بھی اہم تھی 
(٤‏ آدی محر کہ آرائیاں اور کامیاب مرثیہ خوانی 


انیسیوں اور دیربوں کی نوگ جھوگ کے بارے میں امیراحمد علوی کا ببان ہے : 
٭ مرزا دبیر کے مشہورشاگرد میاں مشیر نے اپنے مخصوص انداز میں سچ کہا ٹھا: 
جگھڑا بکر کا ہے ىہ جاب امیر کا ۔اب قصه رہ گیا ہے ایس و دبیر ا٢۲۹‏ لکھؤ میں 
ا نیسپوں. اور دہیریوں گے درمبان ہونے وا ی مصےرکھ آرائی میں میاں مشیر لکھنوی 
اپنے استاد مررا دبیر کے سرگرم حمایتقی کی حیثیت رکھتے تھے . ڈاکٹر ذاکر حسین 
۔فاروقی نے ”ان معرکوں کے سلسلے میں لکھسا ہے کہ مشیر ۰... . دہیروں کے لشکر 


نراے آدب ء بمٔی ۸" اکتوہر ذ۱ع 


کے مسلمه سرگروہ تھے ٢٢ ٢.‏ انیسیوں اور دہبیریوں کے صابین برپا ہونے والے ادبی 
ممرکوں میں خشیر کی سرگرمی کا ذکر افعضل حسین ثابت ۲۸ : شاد عظیم آبادی ۲۹۰ 
پروفسر سید مسمود حسن رصوی ادیپ ۴۰۶ اور امیر حسن نورانی ۴۱ کی تحریروں میں بھی 
موجود ہے . میر انیس گے ایک سلام کے سلسلے میں انیسیوں اور دبھریوں میں جو 
منظومات کی جنگ چھڑی تھی اس میں انیس کے بھائی مونس اور دبیر کے شاگرد 
میاں مشیر نے بڑےہ جوش و حروش سے حمصە لیا تھا اس ادبی جنگ کے تقصیلات 
انیسباتء حیات دير ( جلد اول) اور اردو کے ادبی معرکے میں ملاحظه فرمائے 
جاسکنے ہیں یہاںاىھیں ددج کر نا تحصیل حاصل و تطوبل لا طائل کے ہم معنی ہوگا . یه ٭ بیت 
بحشی ٭ کبود کر موقوف ہوئی اس کا ذگر ثابت لگھنوی سے سنبے :٭. . الختصر 
ادھر میر صاحب غیر ھوڈنس مرحوم پر اور ادھر مرزا صاحب مشیر منظور پر بہت 
خما ہولے اور میر موس مررا صا کی خدمت میں اور شیخ مشیر میر صاحب کی 
حضوری میں آگر عذر خواہ ہوئے اور گرد کدورت دلوں سے دھو گی .... اور 
اايه قلب پر حلا ہوگی . ٣‏ ۳۲ 
ان ادہی معرکہوں کے علاوہ مشیر نے اپنے عہد میں مرثیہ گوئی اور موثیہہ 
خواىی میں بھی شہرت حاصل کی تھی . شاہی أمام ماڑے کے علاوہ مشیر نے متازالدولہہ 
سن الدولہ. اسد الدواہ وعیرہ کے امام ہاڑوں میں بھی دھوم دھام کی مجلسیں پڑھی 
ہیں شاہی امام باڑع میں مشیر مرئیہ خوان تھے مشیرکے مرئیے سوز خوانوں میں 
اتی مضول تھے . دبہستان دہیو میں ان نمام امور گا ذکر موحود ہے . 
۸) سفر گلکنہ 
سے قرو ا اکا او اب لک بے ظا کے 
زندگی کے آخری ند سال مشیر نے واجد علی شاہ کے پاس مٹیا برج کلکتہ میں 
رەکر ہسر کیے . گمان عالب ہے کہ مشیر ۱۲۹۰ھ [ازروے تقویم مطابق شنبہ یکم 
مارچ ۳ع۱۸ع تا سه شنبہ ء١‏ فروری ۱۸۵۲ع] میں کلکتے گئے ہوںدگے جرساکە 
واجد علی شاہ کا ان ہےکہ مغیر ۱۲۹۰ھ میں آنکے ملازم ہوئے . [یه ببان 
سطور گذشنہ میں مع حوالہ پیش ہوا ہے .] 
4) وفات ومعدفن 
ڈاکٹر ذاکر حسین فاروقی نے اپنے مقالے میں مشیر کا مه وفات ۲۸۸۱ ع 
بتابا ہے جو از روے تقویم نے ٢‏ ڈی ا حجه ۱۲۹۲ھ تا پک غلایب 
٣‏ زی ا ٛجہ ۱۲۹۴م کے مطابق ہے ۔۳٣۴‏ مشیر لکھنوی کا انتقال گلکتہ میں ہوا ثور:١‏ 


نوٹے اتپ+ بسی ۲۹ اکثوبر ۹ے۱۹ع 


حسینیہ سبطین آباد واقبع مٹیا برج کلکتہ میں ہی دفن ہوئے . اس طرح مدیر کا سفر 
جات : جیی کا اضاز ریاست بلیرہ می ۱۸۰۰ع میں ان‌کی ولادت سے ہوا تھاء 
ےھ۱ع میں بیٹا برچ کلکتہ میں ان کی وفات پر تمام ہوا . 
)٠‏ مشیر کے تلامذہ 

دستان دہیر (ص۳۱۲۔ )١١‏ میں مشیر لکھنوی کے مندرجه ذیل چار شاگرددں 
کے نام ملتے ہیں : )١(‏ اسدالدولہ ڈکی )٢(‏ مید واجد علی تسخیر ۴٢‏ (۳) ڈکی بلکرامی 
)٣ (‏ مرزا محمد خورشید قدر قبصر - ۳٥‏ ان میں سے شا ثرد مشیر مرزا محمد عورشید ۃدر 
بھادر قیصرء صاحب تذکرہ سراپا سخن سن ملی حسن کے ان مریوں میں شامل 
ہیں جن کی خدمت میں عسن ہے اپتا تذکرہ پیش کیا تھا جیسا کہ سراپا سخن کے 
دیباچے میں ود عحسن کے یاں سے ظاہر ہے ۔٣٦۳‏ ان چار غا ۓ دوں کے علاوہ 
تلاش کرنے پر راقم السطور کو مشیر لکھنوی کے تین اور شاگرد ملے ہیں جن کے 
نام و تخلص سطور ذہل میں درج ہیں: 
(الف) میرن صاحب یقین- شاگرد میاں مشیر ے٣‏ 
(بے) مولوی اید عِل قدیر -۔ شاگرد مشیر ۳۸ 
(ج) عیر اصغر علی ذکیر۔ شاگرد مشیر ۴۳۹ 
رساله گلدستة شعراء. لکھنؤۂ ( ۱۸۱۱ ۔ ۱۸۱۰ع) کے بعض شماروں [ جو مشیر متوفی 
٦ء‏ کے لیے معاصر ما خذ کی حیٹی رکھتے ہیں ] میں تلامذة مدیر ہ وقین ‏ قدبر اور ذکپر 
کا ذکر مع نمونة کلام عوجود ہے۔ اس قدیم لے کی ایک فائل میدے پیش نظر رہی ہے ۔ 
۱) مشیر کے ادی آنار 

مشیر کے اأدہی آثار میں جن آصاف ۴ بنا چانا ہے ان میں پرسء مر یہ 
قصیدہ . قطمہ , عنطسوم و منثور مکانیب اور مثنوی شامل ہیں. اب ان اصناف میں 
تر کے ادبی آثار پر اغتصار سے گفتگو کی جاتی ہے . 
١‏ رم کری : مولاماشرر لکھنوی کے مطابق پرسیہ گوئی پرانی ہجوگوئی کی ترقی 
یافته شکل ہے ۔ ۰٢ا‏ میر احمد علوی پرسیه کوھ دشمنات اہل بیت کی ظرافت آمیز ہجوم 
قرار دیتے ہیں اور لکھتے ہیں‌که پرسیە ایک بے معنی لفظ ہے جو غالبا ہ مرثیہ کے 
فژن پر بنایا گیا ہے . مرثیے کا مضمون پر عظمت تھا اگر ظرافت شامل کی جاتی تو 
لی عاتم یزم طروب بن جاتی ہنسنے پنسانے کے لیے لکھنؤ کے زندہ ھلوں 
نے یہ صورت نکالی کە ۰.. ہزاداری سے فراغتکر گے ... . جشن عید منعقد کر تے 
.تھے ڈورراس دن قانلات حسین کے اجام پر خوشی مناتے تھے . ٢١٢‏ ہرسیہ گوئی کٍھ 


نواے آدپ ؛: ہمیق ٥ہ‏ اگتوبر ۹ع 


رضمیر کی اہجاد بنایا جانا ہے ۔ ٣٢‏ مگر ڈاکٹر ذاکر حسین فاروقی اس سے انکار کرتے 
ہوئے اقم طرا ہیں : ٭ پرسیے کے لیے یہ مشہور کردیا گیا ہے کہ میر ضمیر اس کے 
موجد تھے لیکن اس کا کوٹی تاریخی ثبوت نہیں ملتا ۔ .۰ ضمیر نے اپی ٠.٠٠‏ ہرسیہ 
گوئی کا کوئی ذکر نہیں کیا ہے .ان کے کسی اھ سے کا ہی پتا نہیں چلتا....ء ۲۴ 
پر سپے کے موجد ضمیر تھے یا کوئی اور اس کے بارے میں فِعل کن بات کہنادشرار ہے 
لیکن ڈاکٹار ذاکر حسین کا ضبر کی پر سیەگوئی سے انکار کرنا بەض شواہد کی 
روشق میں درست نہیں فرار دیا جاسکتام۔ یر ضمیر کے ہم عصر نجات حسین خاں 
عظیم آبادی کے (سوانح لکھنڑ میں) ایک یسا سے ععاوم ہوتا ہے کہ چیار شنبہ 
۲۴ ریم الاول ۳۶۲۶ ھھ [ تقویم چہار نبەکو ٣١‏ آپریل ۲۳) اور ٢‏ ریم الاول 
۹ھ ثٹائی ہے لیکن ابوالصر محمد خالدی کی مرتب کردہ تقویم میں کبھی کبھی 
ایک روز کا فرق نکلنا عام بات ہے۔ کاظم علی حاں] کو جات حسین خاں نے ضمیر 
کو حاجی سید حسن‌رضا کی عقررکردہ محفل میں پر سیه پڑھٹے سنا ۔ ضمیر کے 
ار صسھیں نے حاضرین کے مارے ہنسی کے ہوش اڑادیے ۔۵٢‏ نجات حسین خاں کا یه 
چشم دید بیان معاصر یی شہادت کا درجه رکھتاہے حس کی تصدیق ضیر کے ایک اور 
م عصر سمادت خاں ناصر کے اس ان سے ہوتی ہے : ھ لکھنؤ میں ہر سال.... 
میر ضمیر .... حاجی حسن رضا کے ایہہاں جلسے میں نیا پرسیہ پڑھا کرتکے تھے . 
ایک ۔ال میر ضمیر صاحب علیل ہوئے . حاحی صاحب موسوف نے اس سال شیخ 
گے وہر علی مشیر سے پرسے پڑھوایا اور اسی دن سے وہ چمکے . ء ٢٢‏ ان معاصر 
شہادتوں کے لی الرغم ڈاکڑر ذاکر حسرزن فاروقی کا ضمیر کی ہرسیہ گوئی سے اںکار 
فرمانا انے موضوع سے موصوف کی بےخبری کی مثال فرار دی جائےگی۔ 
شیخ گوپر علی مشیر لکھاوی کا اصل میدان پرسیہ ہے۔ مولانا شرر لکھنوی کا 
ان ہےکە پرسیے کے ٭.... فن کے متعدد باکسال لکھؤ میں مشہور ہوئے مگر 
پرزیہ گوئی اور پرزیہ خواىی [ اس صنف کا نام پرسيه ہی مشہور ہے] کو مکانوں کی 
چار دیواری سے نکلئے کی جرأت نہیں ہوسکی ء اگر پرزیہ [ پرسیہ ] گوئی کا صام 
سجکٹ ایسا محدود اور ماہالٹراع نہ ہوتا تو زماءہ دیکھتا کە لکھژ کے پرزیہ گوئیوں 
کے ... کیسے کیسے کمال دکھائے ہیں۔ اس فٴں میں سب سے زیادہ شہرت 
مرزا دیر کے شاگرد میاں مشیر کو حاصل ہوئی۔ ہجو گوئی.. . پہلے بھی تھی 
مگر مشیر نے جس قسم گے حاورأت سے کام آیاء ش الفاظء قبکرز دا .اور 
امتعمال تشبیہات میں جو مضحکہ عیدی بیدا کی اس کی خو یں ال نیت بار بنا٠‏ 
اابتڈال میں بھی لطاف پیدا کرکے شایسدہ لوگوں کیۓ' سام ھن کول کی قابل 
.,._ : 
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فواے ادب ر یمبئی 2 7 کتوبر ۱۹ع 


پنا دھتا اندکا غاص جوپر تھا جو ان سے پہلے اود ان کے بمد کسی کو نصیب نہیں 
ہولە امیر احمد عسلوی معترف ہیں : ٭ خیخ گوبرصل مشیر مرزا دبھر کے شاگرد اور 
شریعت پرسیہ گوئی کے پیخمجر تھے ۰٠۰‏ ۔ میاں مشیر نے ساری طاقت [ پرسے پز] 
صرف کردی اور اس فن میں ان کا مقابل بننے کی کسی کو جسرأت نہیں ہوئی . 
ر عایت لفظی میں آمائت کو مات کیا اور ایسے ىادر عحاورے استعسال کے جن کی 
سللہ سواے ان کے کلام کے کہیں نہیں مل سکی ۔ انھوں نے مختلف آوموں اور ابل بیٹه 
کی اصطلاحیں کات سے نطم کیں اور اردو شاصری کو ظرافت و شوخی کے ان مول 
خزانے سے مال مال کردیا ... ان کا بر شعر ہنسنے والوں کے لے زعفران زار کی 
گیاری ہے ۔ افسوس ہے کہ پھول کےساتھہ کانٹوں کا اتا انبار ہے کہ اس مقدمے کی 
تہذیب ان کے بار کی متحمل نہیں ہوسکی اور دامن گاچیں کو گزند پہنچنے کا اندیشہ 
ہے ورئہ آنکے بعض پرسیوں کا انتخاب اس مقام پر درچ کرتا۔ نمونے کے طور 
پرحسب ذیل اشعار.. . نقل گیے جاتے ہیں ٣۸.۰۰٢‏ ڈاکڑ ابواللیٹی صدیقی لکھتے 
ہیں .۰۰۰۶٢‏ پرزیہ [ پرسیه] گوئی... میں سب سے زیادہ شہرت مرزا در کے 
ماگرد میاں مشیرنے حاصل کی اوراس میں طرز اداء تشبیہات کے نادر استعمال سے 
تجیب عجیب باتیں پیدا کیں .ء ۹ ڈاکڑ ذاکرحسین فاروقی اپنے تحقیقی مقالے میں 
اس نتیجے پر پہنچٹے ہیں : ٭ پرسیہ گوکی حیثیت سے مشیر فرد فرید تسلیم کہے جاتے 
ہیں اور یه ایک حقیقت ہے کہ اندکی لکرکا کوئی پر سی گو آج تک پیدا نہیں ہوا ۔ ہ ۰ 
مشیر کے پرسیے فحاشی اور مذہی مناظر کے بای عام قارئین تک نہیں پہنچ سکے 
ہیں لیکن ان کے عض حصوں میں زبان و بیان. محثاورات و رعابات کے دل چسپ 
نموئے ملتے ہیں . ان میں عصر مشیر کی جھلکیاں دیکھی جاسکی ہیں . یہ ایسویں 
صدی عیسوی کے لکھؤ کی سساجی اور معاشرتی عکاسی کرنے ہیں. ان میں دھوم 
دھام کے ساقی نامے ہیں ان پہلووں کے علاوو مشیر کے پرسیوں نے اردو شاعری 
کو طنر و ظراات کے ھی ہت کچھ اچھے پرے نمونے دیے ہیں۔ مشیر کے ار سے 
کے ساقی نامے کا اک مشہور بند بہ طور مثال پیش ہے ؛ 


تو اپنے ایک جام پە نازاں ہے ساقیا چودہ پلانے والے ہیں پرواہے مجھ کوکیا 
بتلائے دیتا یوں تجھے مبخانوں کا پنا بعلی و کافلمین و غسراسان و سانرا 
چ ات خورشید مدعا مرا برج شرق میں ہے ۱ 


ےہ ما کے پر سیں .ہیر ۔ظرافعہ اور رعابت لفظی کے ماتحت مندرجبڈ ڈی پند 
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براے ادب؛ مق بد اکتویر ۹ے۱۹م 


ملاحلہ ہوں جن میں بە قول ڈاکٹر ذاگسر حسین قاروقی ھ پر سیے کی بیروئن اپنے 
ابرانی آشا کے لاف قاضی کی عدالت میں مقدے دائر کرتی ہے اور اسے چوڑھ 
اہی گرنا چاہی ہے ٭: 
قاضی بھی دیکھ ے ہی ہوٹے اس کے مشتری سے کی روبکار ہوئی پہلے رنڈی کی 
وہ بوی صداے جاؤں؛ مصجت سثو معری _“ى تلک ىە دی مجھے ٹوٹا دھڑی دھڑی 
گہنا نسام لے گیا ملہموس لے گیا 
ہاٹھوں کی چوہے دنتیان تک موس لے گیا 
پت وڑی کا حال صاف انا مجھے بڑا نی ہو شہہ چھڑے کی گلی میں کڑا بکا 
گل کہہانے کے لے مرا چھلا ہر آگ آیا آزے گھر سے لےگیا یه صورت آشنا 
بسائے ایسے مغفایے شریر ہیں 
جو شن لیے گ۸راہ مغیر و گبیر ہی 
دم دھک دھکی میں ہے کہوں جگن وگاحال کیا گو غل چاپا کی ء وہ مرا طوق لے اڑا 
ٹپ تناک سے ازارلی. منے کیل کر مرا اور چھپکا دےکے سونے کا تعویذ بھی لیا 
نے بہپاگا ڈھولا عرا. قرآن کی قسم 
انگشتری چسسرائی ٠‏ سلیماں کی قسم 
کیا کیا میں تڑپی بجلیوں کے واساے مہاں الا بت اکے لے گیا بچین کی بالیاد 
ڈے سےرے اتارلے ٠‏ آگی ع_ زاں ببچیں ائنت رام کے ہاتھوں وہ انتیاں 
سے چیز ہے پاندھہ کے ہستے میں لے گیا 
موت ی کے جھالے انی ہر ستے میں لے گیا ۵۲ 
ثابت لکھنوی کا بیان ہے 45 مرزا دہر نے اپنے شاگرد میاں مشیرکی آفتاد طبع 
دیکھ کر انھیں برسیه گوئی کا مشورہ دیا تھا. ۵٥‏ 
)٢‏ ىریيه نگاری 
مشیر کو ان کے ماصر من عل صن نے اہے نذکرے میں دمریيه گوہ 
لکھا ہے .٥٠٥‏ ایر احمد علوی رقم طراز ہیں : دمرزا دی کے مشہورم ریہ کو شاگرد 
میاں مشیر . ٠‏ سفارش حین رضوی کا بیآن ہے ؛ ہ٭وقت کے رواج کے مطابق 
شر نے مرئیه گوئی اختیار کی ء مرزا دیر کے شاگرد ہوئے اور دبر یا گروہ کے 
کہ ...جا ہی.... پرسیگوش پرائرائے 016 کور عل مشکہ سے 
مریوں کے مطلمے ب>٭ زگ ' )١(‏ جب زیبکربلاع معل ہوئے .ند طظر کہ مود 


نواے اتعبہ ء ہمبق ۳ اکور ۱۹۹ع 


جو تیخ ستم سے قلم ہوا (۴) دربار میں ورود ہے اب اہل یت کا (۲) دم بھرتے 
ہیں سیع ولالے حسین کا )٥(‏ شاہوں سے کم نہیں ہیں غلامان مرتعنی'ٴ 
آن میں مرثیہ نمبر ٥‏ دبیر کے بجوعة مرائی دفق عاتم عو مد ا 
لیکن ثابت لکھنوی اسے کلام مشیر قرار دیئے ہیں ۵۸. و 
مشیر گے مرئیوں میں سائی امہ خاصا اہم پہلو ہے . ابت لکھنوی مثنو کو 
مرائی میں ساقی نامے کا موجد بناتے ہیں ۹٦۔‏ مرائی مشیرکے بعض بند بہ طور نمونہ 
حاضر ااں ٠‏ 
جب زہب کربلاے معلی ہوئے حسینں حاگ شفاز میں تو مسیحا ہوئے حہمین 
محو جمسال خالق پکتا ہوئے حسیں روکگر زبان حال سے گوپا ہوئے حصسین 
پنہاں کچھہ اس میں راز خداے قدبر تھا 
لائی وہاں پہ خضاک .ء جہاں کا خمیر تھا [ بہ حواله اردو مرثیہ] 
مشیر نے ایک مرثیے میں تلوار اور گھوڑے کے مابین کی بند کا مکاللمہ نظم 
کیا ہے ۔ اس کے بعض بند ملاحظهہ ہوں ۔ تلوار کپتی ہے : 
عرش آسمانوں میں ہوں میں ؛کعبہ زمینوں میں زمزمگنووں میںء ووسف مصری حسینوں میں 
پیشانی ضریضة مہدی ج سبینوں میں روزوں میں جمعہ ہوں؛ رمضاںہوں مپینود میں 
حرزول میں جوشنین صغیر وگبیر ہوں 
تیغوں میں 'دوالفقار جناب امیر ہوں 
جب یسوں 7 فشاں ہوئی شمشیر مشیر آہدار گھوڑا ہوا کے گھوڑے کے اوپر ہوا سوار 
بول" م‌ال رعد کِ اے یغ خسوں فغار میں بھی ہوں ذوالجناح : اگر تو ہے ذوالفقار 
آگے مرے تو ذکر شرف کیا نکالے گی 
جبرئیل میں نہیں ہوں کە پر کاٹ ڈالے گی 
یا سے اگر اشارہ کریں سرور امم عثل براق عرش کے اوپر رکھہوں قدم 
میں تین دن کے فائے سے ہوں ٴ تو ہے تازہ دخ ہر آج دیکھیں کون ٹھکے پہئلے؛ نوک ہم 
دم دعوی ہوگیا ہے لہوچاٹ چاٹ گے 
کیا اڑ چلی ہے تو پر جبرئیل کاٹ کے 
تو ہرگ اتضاب ہے میں رعد کا جسواب بارا ہے تو زمین پہ. گردوں پە میں سحاب 
غضصۃ ہے علی کا . :میں اللہ کا تاب بسماگر ہے تو؛ تو میںہوں صفحڈکتاب 
ک7 اوہ میں‌کپه دیا تھا یہی اور بند بھی 
پاے ہے بس اگرچویچمکے کی ؛گرچےرگارہدبھی [ بەحوالادستانہ دبھ] 


نت نواے لاو ۹ ہمبی ی۷١0‏ اکتوہر ۹ع 


تقد اور عتفرق کلام 

رائم الحروف کو رسالہ گلدسنۂه شعراء: لکھاؤ کے ۱۸۱۰ع کے ایک شمارے 
میں حضرت عل کی منقبت میں مشیر لکھنوی کا ایک قصیدہ دستیاب ہوا ہے : عہد مشیر 
[ مشیر متوق ٦‏ ]])] کے اس معاصر ماغذ سے اس قصیدے کے بعض اشمار 
مع عنوان پیش ہیں ٦٦‏ : 

ہ قصیدہ در طرح مشعر منقبت جاب امبر از شیخگوہر مل صاحب مشیر ٤‏ 
عشق روے مرتضی' واجب ہے ایماں کی طرح یاد ہے وہ صورت پر نور قرآں کی طرح 
روضة حیدر ہے جن کے گستاں کی طرح _ روح دربان در دولت ہے رضواں کی طرح 
حال جب معراج کا پوچھا تو احمد نے کیا کیں خدا نے مجھ سے باتیں شاہ مرداں کی طرح 
ہاتھ بھی دیکھا نی نے اود سق آواز بھی پردےکے اندر تھے حیددہ راز پنہاں کی طرح 
ماتم در نجف میں گر میں روؤں اع مشیر ابر مژگاں ہو گہر بار ابر نیساں کی طرح 

مشیر لکھنوی کے بە مدحيله اشمار لکھنؤ کے اس عارحی ؛شاعرے کے لے 
کے کے تھے جس کا مصرع طرح گلدستسة شعرا: لکھنؤ مورخه ٦ق‏ ۱۸۲۰ع 
(روز یک شنبە) [تقویم دذء تاریخ اورسنه میں مطابقت بتائی ہے ] ٦٦‏ (ص١)‏ میں 
چھبا تھا مغر کے ی“ اععار اسی طسرح میں ہیں اور یہ رسالهُ گلدستة شعراء: 
لکھڈ مورخه ٣۰‏ ۱۸۰ع بک شبہ (ص ے۔٦)‏ میں غائم ہوئے ہیں۔ ان 
شواہد کی بنیاد پر میں مشیر کے ان اشعار کو ٦‏ ہق سے ٠٢‏ مق ۰٣۱۸ع‏ تککی 
ورمیانی مدت کا کلام قرار دینا ہون ۔ 

رساله گادس نۓ شعراء: لکھنؤ (۱۸۱۰ع) کے ایک شمارے ٦٦‏ سے مشیر 
(کونوی کا ایک مدحیہ قطعہ مع منوان ىقل کیا جانا ہے : [ عنوان میں غلطی سے 
قماءے کو رباص کہا گیا ہے ] ۱ 

وثبنت عید سعید میں ربامی [ کذا؟ قطہہ] شبخ گوہر علی صاحب 
مشیر ہے عدح جناب نواب شاء موزا خاں صاحب آزاد ٦٦‏ 
ہہلمە الله القدیر ہے :× 


سر بسرعاضی ہوا ہے غغم , یہ حالعید ہے اوج پر مثلممه تایاں کسال صسید ہے 
وجە عفرت ہے خیال رو و آبروے حضور وہ صباح عید ہے [ تو] یە پلال عچد ہے 
اس تلمے کا رساله گد۔تة شمرأہ لکھاؤ مورخہ ۳۴ جون ۷۰ء میں شائع 

نا اس امر پر مشمر ہےکہ دش کا بہ مدحہ کلام ۴ جوں 1۸۰م سابل کم 


3 
ین رکا ہے؟ 


نِا اہب : ہمبی 9 اکتوبر ۱۹۹ج 


تلق ہے۔ عجب نہیں کہ مشیر نے یہ مدحیہ قطمہ نواب شاہ میرزا غاں آزاد کی 
خدمت میں یکم شوال ١١۱۲ھ‏ کو عید کے موقع پر پیش کیا ہو۔ یکم شوال ١۱۲۷ھ‏ 
(ریوژ عید) کو تقویم دوشتبہ ۲۳ اپریل ٦٦۱۸ع‏ بتاتی ہے ٦‏ لیکن گلدسٹہ شمرا لکھاڈ 
میں تارہخوں کے اندراجات سے ٦[‏ می ۱۸۰ ء ۱۳ شواز ١۱۲۵ھ‏ بک شنبەر ۔کگ۔ 
گلدستة شعرا:ء لکھنؤ جلد ١۔‏ نمبر ١۱١ص ]١‏ یکم شوال ١۱۷۷ھ‏ (۔٠‏ شنبە ) ۴ آپریل 
۰ع کے مطابق نکلئی ہے ۔ گمان غالب ہے کہ یه فطمہ مشیر نے یکم شوال ۱۷۷۹ھ 
تک کہہ لیا ہوگا ۔ اس قطعہ کے ساتھہ اسی جرہدے میں مدیر کا ایک اور قطلمہ بھی 
موجود ہے ۔ 
مشیر کے عتفرق کلام کے ماتحت رساله گدستة شعراہ: لکھنڈ مورخہ ۱١‏ جولائی 
۰ ۔طابق یک شنبہ ۲٢‏ ذی ا لحجہ ١١۱۲ھ‏ [تقسویم دن اور میسوی و ہجری 
تاریخوں کی مکمل تائید کررہی ہے ٠‏ ر. ک تقویم یک صد ودو سالەہ (١١٢۱ع‏ تا 
۵ء) مطبع عنشی نول کشور ہ اکھنڈ ۱۸۱۵ع. یه مقید تقویم رضا لائبریری, 
رام پور میں عوجود ہے . اس کے بعض ضروری اندراجات میں نے اُپنے کام کے لیے 
نوٹ کرلیے ہیں . کاظم علی خاں] سے ایک شعر مع فارسی عنوان پیش کیا جاتا ہے : 
ف آپن شممر کہ در صنعت لف و شر مرتب است و علاوہ أاین صنعت 
دیگر ہم دارد من تصنیف جناب شیخ گوہر عل صاحب متخلص یہ مشیر 
در مدح جناب نواب شاہ میرزا خاں پہادر دام اقبالہ۔۔م الما ی به قالب 
طبع درآمدء ۱ 
بە سضارت بە عدالت ہہ شغجاعت بە تجلا 
دل حائم ضرگسرا دم رستم بد بیضاً ٦۵‏ 
اپنے ماخذ کی روش میں میرے نردیک مشیر کا یہ شعر ٢١‏ جولائی٦٦۱۸ع‏ 
تک کہا جاچکا تھا۔ نواب شاہ مسسیرزا خاں ببادر آزاد کی مدح میں مشیر گے یہ 
عمتفرق اشمار واب موصوف سے مشیر گے قرببی تعلقات پردال ہیں ۔ مشیر کا ۸۰ اع 
میں نواب شاہ عیرزا کے منوسلین میں شامل ہونا خارج از مکان نہیں . حییات مشیر 
کے اس پہلو پر مزید تحقیق کی ضسرورت ہے . عجب نہیں کہ مشیر کا کچھ اور 
مدحیه کلام نواب موصوف کی مدح میں ہو۔ 
۴ مشیر کے منظوم و منئور مکانیب 
‌ کلام مشیر کی ایک داخیل شہادت اور بعض دوسرے فراع سے معلوم ہوتا 
ہی کی مغب ٴوال اودھ نواب وا جسد علىی شاہ کی بیگم زبب عالم پادی بیگچ:کے 


فواے ادب ؛ مق ۹ اکتوبر ۹ء۱۹ع 


نامہ ٹویس تھے ۔ [سطور گذش میں اس کا ذکرہ کیا جاچکا ہے] ۔ پادی یک مکے 
ام وآئید عل شاہ نے کلکتے سے ایک غط لکھر بیجا۔ داروث سج واجد على تسخیر 
( شاگرد مشیر ٹکھنوی) نے زبب عالم پادی بیگم کی جانب سے اس خط کا منظوم 
جواب اپنے اسنا ماں معیر سے لکھوا کر کلکتے روانہ کیا بادثاہ کو مٹھ گا و٭ 
منظوم خط بادشاء کو پسند آیا اور آنھوں نے مشی کو بیگم کا امہ نویس مقرر کردیا۔ 
یر نے اس واقعے گو یوں نظم کیا ہے ؛ 

وہ خط نظم کر کے جو میں نے دیا دروغف-ه نے فوراً روانەه کیا 

گا رنتہ رفقہ جو سلطاں کے پاس فلک ہے دکھائی خوشی کی اساس 


مقدر رسا بس پکایک ہوا بسد مزاج مبادگ بسوا 
اہی وت غم ہو گا سب فلط مری شہه نے تن خواہ کی دستخط 
صدم ہوگی زیر باری مری ہسوئی تس ماەواری مری 
ضابے بە سلطان عالم نے کی زر پنچ ماہے مسلا پیشگی 
رسا جن کے خط میں مقدر ہوا انھیں کے مل میں مقرر ہو 


جھے آوج نام نوبسی دیا ری گا سلیماں نے تام کیا 
ملا جب کە مجھہ کو یە عبدہ فقط 
بہت سے لکھے نظم اور نثر خط ٦٦‏ 
کلام مدیر کی بہ داحل شہادت اس امر کی مظبر ہے کہ مشیر لکھنوی نے 
ابی یگم کی جائب سے واحد عل شاہ کو بہت سے مظلوم و منٹور رقعات لکھے 
تھے ۔ مشیر پر تحقیق کرنے والوں کو مدیر کے ان منظوم و منٹور مکانیب کو نلاس 
کرنا چاہیے۔ اگر یہ وقعات مل جائیں تو ان کی مدد سے نثر مشیر گے نموئے 
دست یاب ہوسکٹے ہیں اور مشیر کی ابثا پردازی کا تجزیه کیا جاسکتا ہے۔ اس 
سللے میں اشاے رات رو حکو تلا شکرنا چاہیے۔ ٦٤‏ ہوسکتا ہےکه یہ کتاب 
اس ۔لسلے میں مفیےد مطلب شابت ہو ۔ مثیر پر تحقیق کو اس سمت می بھی 
یش رفت کرنا چاہیے . 


)٥‏ مشر کی ایک اہم مشتوی 
بر کے صحیدۂ حیات میں بیگمات اودھہ کی ناے نوبسی کا ہاب اپنے داد 

رس نٹائج کے باعك خاصا اہم ثابت ہونا ہے ۔ یە نامه نویسی مشیر کے اب آفاد 

میں ایک اہم شنوی کی تخلیق کا بب ہی _ اس شویکاایک قلیی نل خداخش 


ری ہبہ میں مرجود ہے ۔ واجد مل شا کو اہو۔ یکم بات یکن 7 
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نأ اجب ء بمبٹی ے :اکتوبر ۱۹۶۹ ع 


۔ سے گلکٹہ :میں موصول ہونے۔ والے مشیر کۓ۔تحریر: کردہ منثور و منظوم مکاتیب اس 
در پسند آئیٴ که انھوں نے۔ پادی یگم سے فوضاہش. کر کے مر سے ایک مثاوی 
۔ للکھوائی۔ عثھ نے اس۔مثنوی- میں ان واقعات کو ہوں. یان کیا ہے : 


ہسوا حکم ناگاہ و دل پذیر ک, بھانا ہے مبجھہ کو کلام مشیر 
سواے جان جاں چاہتا ہے یہ جی کہ کہواؤ تم اس سے اگ مشنوی 


شروع جوانی .سے تا ایں ۔زماں جو گزری ہو تم پر کرو سب ییاد 
کہو صاف جس جس پہ آیا ہو دل جوانی میں جس سے لگایا ہو دل 
ہساری محیت ہسوئی کس طبح بشاؤ یہ القت ہوئی کس طرح 
امگرشعر ہسوں پانچ یا چھہ ہزار نه ہو جھوٹ اس حال میں زینہار ٦۸‏ 


مشیر کے اس ییاں پر پادی یگم کے نام واجسسد ھلى اہ کا مندرجہ ذبل مکتوب 


داسی کاب و شاءعر خوش نویس فکر و خوش تقریر [ مثیر لکھنوی مراد ہیں] 
کے واسملے آگے اوں تحریر کرچکا ہو ۔ ان کی ملازھی اور ننخواہ 
کی تدیر کرچکا مولاء ء اب پھر ہار دگر لکھنا ہوں ؛ مکرر 
لکھتا ہوں‌کە اس کانب خوش تقرہر گا تام لکھوا پھیجو اور بحر متقارب 
مثمن مقصورالآخر میں بھی کلام لکھوا بھیجو ڈو ہم اس کے نام کو 
اپنے دفتز پراکھ لیں ۔ اوراغطاب اس کا ہ راقم عشق آخارء لکھہ ا ۔ 
ہمیں منظور ہے کہ حب سے تم نے مائاہ اللہ ہویش سنھالا ہو اورالی 
٭الان جو حو سواحات اور تەمشق اور قرط تعشی تم سے ہمارے واسطے 

. صادر ہوا ہو ان سب واردات کو یہ شخص پانچ چھ ہزار شمر میں 
اور بحرعتقارب شمن مقصور میں بقید تسطیر لائے اور لطف تحریر 
راست راست سواے صالعہ شاعری دکھلائے. ... جی نو یه چاہتاہے 
کیہ کتاب × مٹنری متازء کہ ہ4 نام لی اس مٹنوی گے واسطے زسا اور 
لائق ہے ة مجحصسلد اور حشی اور مطلا اور مذہب اور صقر کروا کے 
ہمارے پاس بھیجواؤں. جو صرف اس کا ہوگا وہ متعلق ہم سے ہے ۔ 
اور رجویوںا ھ ہسوسکے نو ایک ایک دو دو جر میرے پاس روانہ 
کرتی جانا۔ میں یہاں حسب مرہضی خود اس کی ثیاری. کروا لوں گا 
اور چھپنے کی بھی تدبر کروں گا ۔ ہ ٦٦‏ 


نراے ا٘دبء بسلی ۸ اگتویر۹ے۱۹ع 


کلام مشیر کی داحلی .نمہادت اور. باجد على شاء گے مینضولە بالا مکنوب 
سے بہ خوبی معلوم ہوتا ہے کہ مشیر نے خرد جان عام واجد علی شاد کی ۔فرصایش 
پر موی میں ریب عاٰ ہادی بیگم اور واجد عل شاء کے عشقي رہاط کی دا۔تان 
علم کی تھی ۔ اں حفائق کے پیش ظر ڈاکٹر گان چند جین کا اپنے ڈی . لٹ کے 
مقالے میں يہ ارشاد نظر ثانی کا محتاج ہے کہ جان عالم واجد علی اء ہے مشیر کو 
٭. ... یہ حکم دیا کہ تم اپی حوانی کی آب ببق لکھو. انھوں ڑ بپسی مشیر ) نے 
خوشامد کے طاسسور پر اپی سرگزشت کی بجاے واجد علىی اہ اور ان کی ایک 
محبوبہ کے معادقے کا یان کردیاء ھ 


واحد علی غاہ نے اپنے عره بالا مکتوب میں خود مشیر کی اس شنوی کا 
عوأان ہ مثنوی تار تحویر کا ہے ۔ ان حالات میں ڈاکڑ گان چند <ین کا مشیر 
کی اس مشوی کو ہو بے نام مثتوی٤‏ اے کہنا مل ىطر قرار دیا حائے گا - 

مشیر کی مشوی اہ مشوی منازء کا ایک بانسام ( ناقص الآحر) قلمی مسخه 
خعداخش لائبریری ہ یشه ٢‏ میں موجود ہے ۔ ۹۱ اوراق ( اکیانوے اوراق) پر مشتمل 
مشیر کی بشوی کا یہ مطلا قلمی نسغخہ رنگ برنگی کاغذوں پر لکھا ہوا ہے ۔ اس 
سضے می ١مبات‏ کی تقسیم دس اشمار ٹی صفحه کے حساب سے ہے ۔ آخری صفحے 
میں چند سطروں کی حگہ سادہ ہے ۔ مثنوی مشھر کا ابتدائی مصرع یه ہے ع 

دلا رہب آییان ہے :عم دا 

سحة غدا بحش لاریریء پلہ کی آحری بیت یە ہے . 

بلاا سافسا اب وہ حارثر ات دکھادے جو کت ائتلا۔ 
بہ بیت مود بتاقی ہے کہ مثژنوی مشیر کا نسخہة پلنہ کسی و جہ سے نائمام رەگا ہے ۔ 
ڈاکٹر گیان چند جین کے تخمینے کے مطابق یہ مخطوطہ تقریباً ٦٦٦١‏ ( سو ۔و) 
اشعار پر مشتمل ہے ۴ء ۔ 


سطور گذشتہ میں کلام مشیر کی داخلی شہادت اور خود واجد علیى شاہء کے 
بیال سے معلوم ہوتا ہے کە بادشاہ ہے مثنوی میں پانچ یا چھہ ہزار آیات' کی فرمایش 
کی تھی۔ مشیر بادشاہ کی اں فرمایش کی تعمیل کرسکے یا نہیں یہ مسئلہ تحقیق 
کا طالب ہے ۔ مشیر کی بہ مثنوی منزل تکمیل سے ہم گنار ہوئی یا ناتمام ہی رہی؟ 
اس سواں کا جواب' بھی تحقیق کا طالب ہے ۔ اس کے علاوہ اگر مغف نے مثنوی 
مکمل کی تھی تو مکمل مثتوی کے اشعار کی تمومی تعداد کیا' تی8 : تہ مسئله ہو 
مزید تحقیق سے حل ہوگا۔ ٰ کل 


نواے ادہء ہمبق ۹۵۹ اکتوبر ۹ع 


مشیر کی * مثنوی عتازء میری. اطلاع کے مطابق ٥‏ فی قعدہ ١١۱۲ھ‏ [از روے 
تقویم مطابق ے جون ۱۸۵۹ع] کے بعد معرض وجود میں آئی ہوگی۔ کیوں‌کہ جں 


مکتوب میں واجد عللى شاہ سے اس مثنوی کی فر مایش‌کی تھی اس کی تاریخ تحریر 
٥‏ ذڈی قعدہ ۱۲۵١‏ کے ۔ 


ڈاکٹڑگیان چند جین نے بہ طور مثال مشیر کی زیر بحث مشوی کے چند اشمار 
پیش فرمائے یں اور مثنوی کے بارے میں ان خیالات کا اظہار کیا ہے : 
.موی میں دصل کا بیان تفصیل سے کیا گیا ہے ۔ ربان و بیان 
کے لحاظ سے یہ موی اعلا درجے کی ہے . .. جہاں تکی زران کا 
تعلق ہے مثنوی کی خوبی سے کون مذکر ہوسکتا ہے ۔ زہاں سی فطح 
نطر اس میں کوئی امتبازی خصوصیت نظر نہیں آئی۔ موصوع کی پسقق 
اور تصنع ظاہر ہے ہے 


ڈاکڑ ذاکر حسین کے پی ایچ - ڈی کے مقالے دبستاں دپر میں مشیر کے 
حالات و کلام ار اچھے حاصے صفحات لکھے کے ہیں مگر مشیر ضُٰ اٰس مثنوی کا 
ذکر نہیں کیا گیا ہے ۔ 


مشیر نے ہ شروی متاز ٭ میں واجد ۶ل شاہ کی جن بہگمکی حیات معااف بان 
071 وہ بادغاہ کی متوعہ نہیں _ ان کا نام پادی بگم اور لب زہب عاٰ تھا کے ۔ 
اوس کہ شیخ تصدق حسین‌کی گتاسا ۓے میں اور پیگموں کے حالات تو مل جانے 
ہیں ىہ زیب عالم ہادی ت رک حالات ١اس‏ کتاب میں علاحدہ نہیں ملتے ۔ 


جھے مسرت ہے کہ ڈا کٹ حمیرا خانون ( پش ) مشیر کی اس مشوی پر ایک 
مضمون لکھہ ربی ہیں۔ آج ۱۹ حون ۹ء۱۹ ع کو [احب اس مضمون کو صاف کرچکا 
ہوں ) مجھے نہیں معلوم کہ ڈاکٹر حمیرا خاتون کا معمون کس منزل میں ہے آصبد 
ہے کە ڈا کڑ صاحبہ اس مشوی کے نسخة پل پر سیر حاصل تحقیفی مضمون تحربر 
فرمسائیئ کی ۔ _ 


حسواشی. 
- _ سراپساسن: سید عمن مل عمن۔ معلیع منشی ول کھور. لکھنڑ ار ۵ا۱۸ ء 
مطابق ریمالابل ۲٤ھ‏ ص ۲٢٢‏ (ملاحظہ ہوں کہ عم ت مرزا خورشید قدر 
بہادر قیصر ) ڈو ا سی ات 


۔- ۵ 
۰ 


۲ 


حیات ہیر ل جلدہ :اوآاك ) :سید لفضل سین شابے ۔لکھنوی - سیوگ: پیجس ء لاہور 


. ۱۹۱۳ع ص ۹۸١۔‏ 


یں 


یادگار انیس : امیر احمھ علوی ۔ سرفراز پریسء لکھنؤ ( طبع پنجم ) ص ۳۰ حاشیہ۔ 


دہستان در ( تحقیقی عقالہ براے ہی ایچ ۔ڈی ) : ڈاکڑ ذاگر حسین فاروقی 
نسم بک ڈو . لکھاؤ می ۱۹۹١‏ عص ٣٣۳۔‏ 
اردو مشنوی شمال ہند میں ( تحقیقی عقالہ براے ڈی۔اٹ ) ؛ ڈا کر گیان نچند 


۔چین ۔انجمن ترقی اردو (ہد)ء مل گڑھ دی" عٴسص ے٥٠.‏ 


رحالهُ گلد سن شەراء لکھؤ حلد ١۔‏ نمبر -۱١‏ مورخہ ٢٢‏ می ۸۰ع ص۹ نیز 
حلد ١‏ نمبر ۱١‏ > مورخہ حون ۰٦۱۸ع‏ ص ٣۳‏ 
جسوش معر کہ رہا : عمادات خاں ناصر ( قلمی ئضہ ) وف رھ [ حواله 
ڈا کر اکر ح سینری : ععج صمیر ( تحقیقی مطالہ۔ہ)۔ ( طلبم اول ) ۲ ' 
ص ۴مم حامہہ کڈ 
انہونوی ۔نسیم بک ڈپو, لکھژ ( طع اول) جولائی ۱غۓ۱۹ع ص ٤٥۔‏ 
مئیر لکھنڑی کے سواجی حالات کے .ہش تر نفصبلات [مثلاً ولدیت : خاندان ؛ 
سه ولادت ,مولد ء وطن ثاىی , تعلیم ؛ آغاز شاعری:ءیر ضمیر سے ملامات ء غُاگردی 
ادی . اولادء دربار اودھ سے تعلق ؛ مفر گلکتدے ؛وفات اور مدسں وغیئ] 
دستان دہبیر (ص سص ۱١۔۴۱۰)‏ کے مندرحات ار سی ہیں ۔ بخوف طوالت 
ورنکرار پرجگہ ان کا حوالہ نہیں دیا گیا ہے۔ کاظم علی خاں ۔ 
اس مضمون میں مندرجه ڈیل تەویموں کو استعمال کیا گیا ہے : 
(السص) نقویم یک صد و دز سالہ ٢‏ ٦۱ع‏ نا ۵ ) مطہح منشی ول 'کشورء 
لکھنؤ طبع ۰ئءع ۔ غفرونہ رسا لائبریری ۰ رام پور سے تق لکردہ 
بادداشتیں ۔ امید ہےکە اس تقویم گا جدید ایڈیشن قائم ہوگا ۔ 
(ب) ءفتاح النقویم : پرته حبیب الرحمٰن خجاں صابری۔ ترقی اردہ ہورڈ: 
نی دبلی طع.۱۹۵ع .- 
() نقویم ۔ہجری وفیسوی اد ئُرئه آبپللنمز حمد 
(ژد)ء دپلی طبع سارچ 2ء۱۹ ع۔ - 


)ء6 
۰٦‏ 
٤ 8‏ 


سر 





وااۓ ادبء بمبئٹی ٦‏ اگٹوہر ۹ع 


‌ 


۲ 


والی اودھہ نواب سعادت عل خاں کا عہد حکومت ۲٢‏ جنوری ۹۸ع کو وزپر 
علی خاں کی معزولی پر شروع ہوناہے [ تاریخ آصفی ( اردو ترجمە تلضیح اغافلین 
مصنقه مرزا ابو طالب اصفہانی لندنی,) : مترجمه و مرتہ ڈاکر ثروت علىی سر جمال 
پرنشگ پریس ء دہلی ۸٦۱۹ع‏ ص٢۲‏ ۔ حاشیه ۲] ۔ تقویم ٢٢‏ جنوری ۱6۹۸ء کو 
یگ غنبه ٣‏ مان ۱۴۹۲ھ کے مطابق بتاتی ہے ۔ آحد علی شاہ : سید سط محمد 
نقوی ۔سرفراز پریس: لکھن ٦ل1۹ع(‏ س )٢۵٥‏ میں اس سُلسلے میں ٣‏ شعبان 
۳ھ افدراج ملتا ہے ( بحوللہ آنحد علی خاں )دہ شبہ ٢‏ جولائیٰ ۱۸۱۳۷ع 
(ازروھ تقویم مطابق ٢‏ رب 90۹ ھ۶) کو ہوأاب سعادت عِلى خاں کی وەات 
پر ان کے عہد کا احتتام ہوتا ہے [ہندی کتاب واجد علی شاہ اور اودھ راج 


کا بتن : پریپورناند ورما۔ سوچنا نھگ أنر پردیش, اکھنؤ جوری ۱۹۵۹عص۳۳] 


نواب سعادت علی حاں 1 تاریخ ووات مد علی خاں تاریخ اودھم کا مختصر جائثرھ 
طبع لکھؤ ۸غ۱۹ع (ص ٣٠١‏ میں ) بحواله تواریح عادرالھر ۲۳ رحب ۱۲۲۹ء 
(سگل ) لکھے ہیں ۔ اس گے علاوہ فذضبر محمد خاں گویا نے ھی بستان حکمت 
طبع ۳٣ھ‏ میں اواب سعادتٴ غضسلی ماں ؟ ی تاریخ ووات ٣ر‏ جب ۶۹ھ 
(ة ن4( درج کی ہے ( سواله گوبا صاحب سیف وفقلم . جعفر لیم آبادی۔ 
نامی پریس ہ لکھاڈ ۶۸ع ص ۴۵۰) ۔( کاظم علی خاں ) 


حصین کے بارے میں تس علی محسن کا بان ء ے : ٭ امیر خوش تدابیر حضرت 
سلطان عالم کے عثیرء ارک خیال قدردان ابا کمال احسن الدولہ محسرالملک 
عیں عی وو سان ہاہر نو ےگ ا سرا ء حصین تخلص باغندۂ لکھنڑ 
صاحب دہبوآانء [آسرابا سخن طبع اپریل ۵٥‏ (ص "۲1۰6)]۔-۔ خم خانة جاوید 
(جلد دوم) . لالہ آسری رام ۔ را گلاب سنگھہ پریس ہ لاہور ۱۹۱۱ع 
(س ص ٤‏ ۰۔٢۵٢)‏ میں ۔حواللۂ سراپا سخن حصین کا ذکر کا گیا ہے۔ 
دبستان دی ( ص ۴۱۹ نید ص )۲٥۸‏ میں حصین کو مسسرزا دبیر کا شاگرد 


تابا گیا ہے ۔ (کاظم علی خاں)۔ 


۴ میر مظفر ٭سین صمیر کا ذکر عتعدد مآخذ می موجود ہے جن میں پوس 


مصادر شامل ہیی : . ٭ م 


/ / ریاض الفصحاہ : تالیف غلام ہعنرای ممحفی مات حاع 


رکرو پریں مدیل 3۹ع ھی ۸ل ہی ۔ : 


0 0 لکھتؤ غلیخ جولائی ٢۹۵‏ 6ش ص ۹ء تا ۸ : 


ہگ 


"ا 
7090 
ٹِ پيپ 
وت بل 


پت > 
بیس 
تدج 


اے ادب؛ ہسبتی ۲٢‏ اگتوبر ۴۱۹۹ 
۲ سراپا سخ ۔ طبع لکھنؤ اپریل ٥۱۸١م‏ ص ۲۹۰ 
۳ نذکرۂ سس شمراء : مولوی عبدالمفور خان ببادر نساخ ۔ مطبع منشی نولکشور 
لکھنؤ طبم اکور ۳ء رمعان ۱۴۹۱ھ ص ۲۸۹۔ 
6 ند گر حم جاب4 چاوید ) جلد پنجم ) : مؤلفه لالہ سری رام۔مرتے نڈت برج 
موہن دناربہ کیقی ۔ دبلی ۱۹۲۰ع صض ۳۷۲ ناۓےك۳ 

۱۰١۱ نذکرۂ بادر ۔ مرتبہ سید مسعود حسن رضوی ادیب‌کتاب نگر لکھنؤ ۓ۱۹۵ع ص‎ (٢٦ 

(غ) فارسی کناب شمش الضحٰی : مصنفہ مولوی مالدر حسین۔ مطبع ائناعثری ہ لکھنؤ 
طبم ۱۲۹۸ھ (ص ص ۱۹۵ ۔۱۹۷۴) میں میر ضمیر کا ایک فارسی مکتوب بنام 
مرزا ڈیر مو جود ہے ۔ [ نفصلات کے لع ۔لاجظلہ ۶ مضمون ٭" مرزا دبیر گے 
بعضش نادر فلمی آثار ء ار کاظم علی خاں ۔ مشمول4 ماہنامہ آج گل ٠‏ دہلى بات 
ستمبو ۱۹۱ع ص ۳۰ ۔ببی مضموت سرفراز لکھؤ کے در نہر : مرتبہ کاظم 
علیل خاں _ شمارہ ك١‏ دسمبر ۱۹۷۹ع (ص ص ٦ا‏ ")میں بھی ائع ہوا ہے ] ۔ 

)۸( اردو مرثے کاارتقا ) تحفیقی مقالہ براے ڈی۔لٹ ) ڈاکٹر مسیح الزماں ۔ کتاب 
7 دہن دیال روڈ ؛ لکھؤ 3۸ع ص ص ۲۲۵ نا ص۷٢۲۷۔‏ 
بیز ص ص ٢۲٦۹٢۳‏ نا۴٣۳۰‏ ۔ 

)۱١(‏ میر ضمیر ( تحقیقی مطالہ) : ڈاکٹر اکبر حیدری کاشایری ۔( مطع کا نام ندارد) 
طبع اول ۲غ۱۹ع ۔ یہ ضمیر کے بارے میں ایک مفید کتاب ہے مگر صے پو 
میر ضمیر کی تارب وفات کے ماتحت ۲۴ محرم ١١٢١ھ‏ مطابق ٦‏ :ومبر ۱۸۵۵ھ 
گا اندراج نظر انی کا ضاح ہے د تقویم ہک صد ودو سالہ مطبع منشی 
ول گشور ' لکھؤ طع ۵ ۱ءء کی رو سے ۲۳ رم ۷۳ھ ( غنسےه) ٦‏ 
اگنوبر ب٥"‏ ئع کے مطابق نکی ہے د 

ع۱۹۱١۵ اردو مریه اور مررا دع ؛ کاظم علی خاں ۔ احباب پلیٹرز ؛ لکھنؤ اگت‎ )١١( 
میں بھی تمدد و مقامات پر ضمیر کا ذکر دیکھا جاسکتا ہے ۔‎ 
ان ماغذوں کے علاو حات ذ :تع مثائیء دربار حسین ؛ دبستأٹ دی ؛‎ 
رزم زایہ دیرءاردو مردہ (تاریخ مريه)؛ تعارف عر یه از شجادت عل سندیلری‎ 
اور دؤوسری پت سی کتابوں میں نمبر کا ذگر عو جوف ہے۔ پیش 'رسائل میں‎ 


ہو ست 
.وو کی یپ 
۰ 
- کیو ے .۰ 


ہیدہ 


نواے ادب: یمبتی 3 اگوبر ۹ے۱۹ع 


از 


٥٣ 


۷٦ 


ضمیر پر مضامین بھی شائع ہوئے ہیں مثلاً مضمون ہ ضمیر لکھاؤی اور ان کا 
کلامء از علی جواد زیدی : مشمولہ نیا دورہ لکھٹؤ ١٢‏ جنوری ۶۱۹۱۳۲ * منمون 
یر اور ضمیر مرزا دیرر کے دو معراج نامےے از سید سبط محمد نقوی۔ مشمولهة 
ماہ نامه آجکل ء دپل شمارہ ہابت ماہ جنوری ے۱۹ع۔ دغیرہ ۔ کاظم ملیخاں )۔ 
دبیر گے لیے مقبد ماخذوں کی اہک طوبل فہرست میرے مضمون ھ مطالمة دیپر 
کے بعص پہلوء مشمولة ہماری زبان: دپل شمارہ ۸ جون "۱۹ع نیز ضیمة 
قومی آوازہ لکھنؤ میں شائع ہوچکی ہے ۔ یہ فہرست اب اضافوں کے ساتھ 
راقم اطروف کی زیر طہم کتاب تلاش دبیر میں بھی شاتع کی حارہی ہے (کاظم عی‌خاں)۔ 
مثیر کے دییر سے تلمذ کے لیے مندرجہ ڈیل ماخڈوں سے رحوع کیا جاسکتا ہے : 
)١(‏ حیات دبیر (حلد اول) : ثات لکھنؤی (۴) دبستان دیر (۴) یادگار انیس 
(۴) سع مثانی : مرندہ خبیراکھنوی لکھنؤ ۱۳۲۹ھ(دیباچہ ازثابت لکھڈی) وغیرہ . 
رحواله (ااف) سلطان ءالم واجد ۶ل شاہ : سید مسعود حسن رضوی أدیب۔ 
آل انڈیا میر اکاڈمی لکھۂ ےغ۱۹ع ص۱۳۲۔(ب) اردو مثنوی شمالی ہند میں ۔ 
ڈاکٹڑ گیان چند جین۔ صے٥۔‏ 

آردو مشوی شعا ىی ہند میں ص ۸٦٦۔‏ 

دہستان دبیر ص ۳۱۱ ( حامه)۔ 

نصرالدین حیدر اودھ کے دوسرے بادشاہ کا ذکر نامه عبرت رجب عل یگ 
سرور مرتبہ سید ممعود حسن وموی ادب ۔ کتاب نگر: لکھاؤ دسمبر ۓ۱۹۵ع , 
لکھنؤ کی تہذبی میراٹ . ڈاکڑ سید صفدر حسین ۔ بارگاہ ادب ء لاہور مه 
ص ۹۹ بیز دوسرع منعدد ماغذوں میں موحود ہے ۔ نصیرالدین حیدر کا عہد 
حکومت تاریخ اودھ کا مختصر جائرہ (لکھؤ طبع ۱۹۸ع) ص ع٢٣‏ بیز ص 
۸ کے ابدراج کے مطابق ے٢‏ ربیع الاول ۱۲۴۴ھ تا ٣‏ ربیمالآخر ۱۲۵۳ھ 
کی درعیانی مدت کو محیط ہے اور یه رعال از روے تقویم پنچ شنیہ ۱۸ اکوبر 
۸۲ع تاجن ے جولائی ٤ع‏ کے مطابق ہے ( بحوالہ تقوبم عرتبہ 
ابو النصر محمد خالدی ) ۔ نقوہم وی ریخ الاول +۶ھ کو پنج شنمہ ۱۸ اکتوہر 
۶٤‏ بثاتی ہے لیکن تاریخ مذکورہ کو فقیر محمد خاں گوپا ہستاں حکمت 
میں ہفتہ کا روز تاتے ہیں (بحواله گویا صاحب عیف وقلم ص ۲۷۴) ۔ 


ای کے علادہ تاریخ اودھ 1: ختمر جائرہ (س ۲( میں ا ریع الاول 


۳۴ھ کو خلاف+ تقویم ۱ اکتوبر ۸۲ع کے مطابق قرار دبا گا ہے ۔ 


زولے اذدب بصییقی ےَ۔ اکتوہر ۹ اع 


تذ کر ریاض!المردیس : تالیف محمد حسین خجاں _ ترتیب وحواشی مرتنی حسین 
فاضل۔ اشر شیخ محمد مبارک ھی ناجر کنب لاہور ( طبع اول ) اپریل ۱۹۹۸ع 
ص.٥٭‏ 1 حاشيه ۲) میں سیرالدین حیدر کی نخت ایی کی تاریخ حلا واقمہ 
وخلاف تقویم ۲۸ ریع الاول ۳٢٣۱ھ۔ ۱١‏ اکاوبر ے'۱۸عم دیج کی گن ہے۔ 
صحیح اریخ ٢‏ ریم الاول ۴٢۱۲ھ‏ ہے . نقویم ۲۸ ربہیع الاول ۱۲۴۴ھ کو 
٢‏ اکتوبر کے بجاے ۱۹ اکنوبر ے۱۸۲ع بتاتی ہے . 

ہندی کناب اودھ کی لوٹ ( میجر ۔برڈکی انگریزی کتاب ٭ ڈکبتی ان اکسلءس٭ 
گا ہندی ترجمہ) عترجم رابییر پاٹھ پندی سمیقء سوچناوبھاگ اتر پردیش؛ 
لکھنؤ ۴ "ئع (سصس س ٣٥‏ ۔ ۵۰) سے نصی الدہن حیدر کی ناریخ وفات 
ے جولائی ك۱۸۴ع کی نائید ہونی ہے ۔ ( کاظم علی خاں) 

٠‏ مد علی شاہ کا عہد حکومت ۲ ریع الار ۳٣ھ‏ نا٥‏ ریم الاحر ۸ھ 
درمپانی مدت کو خحط ہے 3رگ تاریج اودھ کا مختصر حائزہ ص ۱٦١‏ 
نی ص )١١١‏ اور ار روے تقویم بہ زماہہ شنیه ۸ جولائی ۓ۱۸۳ع تا دو شنبہ 
٦‏ می ۱۸۴۲ع کے مطابق ہے ۔ تاریخ أودھ کا مختصر جائرہ (ص )٥۰١١‏ میں 
٥‏ ریع‌الاحر ۸٥٢۱ھ‏ ( اریخ وفات محمد علی شاء) کو چوںکە ہہ ئشه نتاہا 
گا ہے لہدا عہد محمد عل اہ کو سے شب ع١‏ من ۱۸۲۲ء نک ماہا حامکتا 
ہے ۔ ابجد عل غاں نے ٥ریم‏ الاخر ۱۲۵۸ھ کو حلافہ تقویر ے می ۱۸۴۲ع 
کے مطابق قرار دہا ہے ( تارب اودھ کا مختصر جائرہ ص ۱ع۱) (کامامعؤحاں) 

۱ بنی : واجد علل اہ اختر ۔ مطبع سلطانی گلکنہ ۱۲۹۵ھ ص ص ۲۳٢‏ نا ۲٣٣٢‏ میں 
واجد علیى شاء کے درباری شاعروں کا ذگر موجود ہے ۔ اسی کے مانحت مشیر 
لکھڑی گا ذگر ملتا ہے ( حواله سلطان عالم واجد علی شاہ ص ۱۳۲) ۔ 

۴۲ سلطاں عالم واجد علی شا, ص ٣٢٢‏ 

٢‏ تقویم یک صد دو سالہ۔ مطبع منشی نول کشورہ لکھؤ طبع ۶۱۸۷۵۔ 

۳٣۴‏ بحواله سلطان صالم واجد على شاہء ص ص ٣۲۳۔۲۳۵‏ ۔ 

٥‏ اببعناٴص ۲٢٢‏ ۔ ۲٢۹‏ بادگار انیس صص ۴۱۔٣۳۔‏ ے٢‏ دبستان دییر ص ۴۱۲۴۔ 


۸ حیات دیر( جلد اول ) صص ۸۔ ۱۱۹۔ ۲۹ فکر ہلیغ . مولمه شاد عظیم؟نادی ۔ 
مرتبہ نقی احمد ارشاد۔ سیم بک ڈپوہ لکھؤ ۔اگست ۱۹۰۲ع ضرع۱ 

۰ انیسیات ء مرنبہ سباح الدین عمر ۔ عضللہ پروفیسر میعود -مٔٔن بلُوی ادیب 
اتر پردیس اردو اکاڈمی لکھؤ تومبر ٦)۹:ع‏ ص یژ ۳۶۷ج ا : 


' 

* 

حدس 
پاپ -ڈ٭ 


عواعہ دب ء بسبئتی 6 اکٹویر ۹ے۱۹ع 


۴ 


۰ 


لئ 


لردو کے -ادبی معرکے : ۔ائیر:مسن نورانی ۔ نسیم بک ڈہوء لکھنؤ می ۶۱۹۹۹ 
صںص ۱۷۳۔ ۱۲۲ ۴۲ عیات دبپر ( جاد اول)۔ ص ۲۴۰ ۔ ۴۳٣‏ مفتاحالنقویم 
حیب المرحمن خان صابری طبح ہےی۱۹عء ۴۴ میر واجد علی نسخیر کو 2 ہستان 
دبیر إص ص ۴۱۲۔ ۴۱۱ نیا ص ۴۲۵) میں مثیر لکھنوی کا شاگرد پٹابا گیا ہے 
اور اس کے ساتھ یہ بھی لکھا گیا ہے کہ بعد کو محق سخن پڑھنے پر مشیر 
نے شسخیر کو دبیر کا محاگرد کرڈدیا ۔ خم خنانة جاوید (جلد دوم) ؛ مولفۂ 
لالہ سری وام ۔راے گلاب سنگھہ پریس : لاپور ۱۹۱۱ء (ٴص ص ے٥٥٥٢‏ ) میں 
تسخیر گا ذکر مع نمونہ کلام موجوھ ہے ۔ بیگمات اودھ ا اشیخ انصدق حسین۔ 
کتاب نگرہ لکھنڈ ٦۱۹۵ع(‏ ص ص ی۷٢٢‏ تا ۲۸۱)میں بھی میر واجد ضلی کی 
زندگی کے واسات ملتے ہیں ۔ عیر واجمد عیل تسخیر کے مختصر حالات ان 
حول بالا عاحنوں سے پیش کے جانے پھیں ۔ میر واجد ھلی : نواب سفطان جہاں 
حل (زوجہ مٹرعہ واجد صلی شاہ) کے داروغہ تھے . بعض دوسرے شاہی 
محلات میں بھی دوسری خدتیں ان سے معلق تنهیں ۔ داروشە واجد علی کے 
بڑے فرزند نظیر حسین نے اپنے ىام پر امن آباد سے متصل لکھنڈ میں محل 
نظ آباد ٭ آباد کیا حو آج کل لکھنؤ کا بارونق بازار ہے ۔ نواب سلطاث حل 
نے میر واجد علىی ء کی کارکردگی سے متاثر ہوکر ۱۹ شعبان ۵١۱۲ھ‏ کو ہزاروں 
روہے کی عالیت سے ایک وف فائم کر کے انھیں اس کا متولی بنا دییا اور 
وقف گی تولیی میر واججد صلی کی اولاد کے لیے مختص کردی۔ اسی وقف کی 
جانب سے ےلہگولا گنچ لکھنؤ میں واقع حسینی داروفہ واجد علی سے ۓ مرم کو 
مہدی کا جلوس اٹھشا ہے ۔ دبسشان دبیر میں واجد علی تسخیر کا سنہ وفات 
۵ء بتایا گیا ہے ( دبستان دبیر ص ۳۴2) لیکن یگماتاودھ (ص ۲۸۱) 
میں تسخیر کی تاریخ رفات ٢١‏ دسمبر ۱۸۹ بتائی گی ہے . تسخیر کو 
خمخاۂ جاوید جلد دوم ( ص )۵٥‏ میں اسیر کا شاگرد قرار دبا گیا ہے ۔ وہ 
غزلیں ١سپر‏ کو دکھاتے تھے ۔ دبستان دبیر (ص ۴۵۱) میں اس کی تائیدکی گی ہے ۔ 
سراپاسخن طبع اپریل ۵ا۱۸ع ( ص ۴۷) میں د شاہزادۂ والا گپر مرڑا محمد _ 
خووشید قدر بہادر قبصر خلف اکبر مرزا محمد آسماں قدر بہادر مغفور بن مرزا 
محمد خرم بخت بہادر بن مرزا جہاں دار نماہ بہادر ٭ کااندراج قیصر کر مفلوں 
گے اہی خاندان سے بٹاتا ہے ۔ سراپا سن میں قبصر کو ششاگردہ مغیر قرار 
دناگیا ہے۔ دہستان دیر (ٴص ع۱ع) میں قبضر کا مختصر حال بحوالہ سراہا 
مخ +درجگیاگیا ہے مگر سرن سخن طبع ٭ئۂاع کیے سفحہ ۹۷ کا حوالہ 


نواے ادب . ہمبنی ٦‏ اکویر ۱۹۹ع 


ك۳ 


۹ 
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"۱۹ 


۲ 
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٢۸ 


٠ٰ۵ 


دیاگیا ہے. سراپا سخی کے اس ایڈنشن کے ص ٦‏ پر قیصر کا ذکر نبی 
ملتا۔ یہاں ص ٣۳٢‏ کے بجاے غلطی سے ص ٦٦‏ درج ہوگیا ہے ۔ دبستان دج می 
قیصرکے حال پو یہ بات اضافہ ہوگی کہ قیصر صاحب تذکرۂ سراپا سخن کے 
عربی تھے ۔ اس کے عءلاوہ مجھے فیصرکے دو فرزندوں کا بھی علم ہوا ہے : 
)١(‏ شہرادہ مرزا محمد سلیماں قدر بہادر نسخیر اور )٢(‏ شاہزادہ مرزا محمد ہمایوں 
قدر بہادر ( سوالہ سرایپا سخن طبع ۸۵ع صص ۲٥۵‏ ا ۸٢٥۲)۔‏ ڈاکڑ 
ذاکر حسین فاروقی نے (مثیر کے حول بالا چار شاگردوں کے علاوہ ) دبستان 
دبیر (ِص ۱۸ع) میں سیر محمد جتفر کثیر کو ھی مثبر کے شاگردود میں 
شمار گا ہے ۔ ۳٦‏ سراپاسخن صے (دییاچە) ۔ 

ر۔گ رسالەه گلد۔نۂ شعراٴ: لکھاؤ جاد ۱۔ نہبر ٥۵‏ مورخہ ۲۹ جنوری ۱۸۹۰ ع 
صرۓ۔ ۳۸ گلدسنہه شعراء حلد ١‏ ۔ نمبر ٦۔‏ مورخہ ١٢‏ فروری ۱۸۱۰م صہ۔ 
گادۓه شعراءء لکھڈۂ حلد ۹۔ آمھر ۲۵ مورحہ سپردھم جوری ١٦۱۸ع‏ ر۹۔ 
حوالہ دبسنان دیر ص ۳۲۴۔ 

بادگار اہیسں ص ص ۳۱۔۳۰ (حائيهہ)۔ 

ابضأا۔ ۲۴ دستان ددیر ص ص ۳٣٣‏ ۔ ۳۱۹ ۔ ٣‏ ماہ و سنہ ۔حواله ڈاکار 
اکر حدری۔ ٢٢‏ بد حلاصة سوائح لکھنو> مثموله رسااہ معاصر ' شڈ (حمه ۱۸) 
بات جولائی ۲٦۱۹ع‏ (حلاصہ لکھؤ کے صفحات کا سلسلہ) ص ص ۸۹ ا ۹۱۔ 
حوش معرکة ریسا . سمادت جاں بناصر (قلمی نسخه) ورق ۱٦١‏ [ بحوااۂ کتاب 
میر ضمبر طع ۲ع صص ٦٦‏ ۔ ٦٦]۔ ٢٢‏ حواله دستان دییر ص۴۲۳۔ 
بادگار انسں ص س ۳۱۔۴۰ (حاشبہ)۔ ۲۹ لکھنؤ کا دبستان شاعری (تحقیقی 
مقالہ براے ۳ ابچ ۔ڈی ) : ڈاکر اہواالی صدیقفی۔ مکتبه علم و فر د لی اپرہل 
٥۵ء‏ ص ع۴ ۔ ٠٥‏ دسٹان دبیر ص ۰۴۱۸ ۵۱ مثیر کی پر سیےہ گوئی پر 
جو کچھ لکھا گیا ہے وہ دبستاث دیر ( ص س ۳۲۴ نا ۳۳۰) کے سدرجات 
پر سنی ہے ۔ اس کتاب سے یہاں میں نے استفادہ کیا ہے ۔ ۵۷ دبسشان 
دیر صص ٣٣۳۔‏ ۳۲۹ ۔ ٣٥‏ سبم مثانی ( جلداول) : مرتمه سید سرفراز حسین 
خہیر لکھنوی ۔ لکھو ۹٣۱۳ھ‏ (دیباچہ از اب لکھنوی ص ۴۷) ۔ ۵٢‏ سراہاسخن 
ص (۲٢‏ ملا حفلہ ہو احوال مرزا محمد خورشید قدر قبصر شاگرد مشیر۔ کاظم علی خاں)۔ 
بادگار ایس ص ۴۰۶۔ ۵٦‏ اردو مر ثیہ( تاریخ مرثیە) . سفارش حسین رضوی 
مکتہہ جامعەہ لیٹڈ : بی دیلی۔جدولائی ۵ءء ص۹٣۳۔ع٤‏ جفےےتزر ماتم 


نواے ادب :؛ بمبٹی ء٦‏ اکٹوبر ۹ء۱۹ع 
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ال 
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(جلد ۸) : مرزا سلامت علی دبیر ۔مطبع شاہی؛ لکھڈ ( طبمع ددم) مطبوعہ 
اکتوبر ۱۹۱۷ع ۔ مرئیہ نمبر ٥۵‏ ۔ ۵۸ حیات دب۔سیر ( جلد اول ) ص ۷۹ے۲۔ 
دربار حسین : سید افضل حسین ثابت لکھنوی۔ مطہع اشناعمڑی ' دیلی ۱۳۳۸ھ 
ص۱۴[ بحوالة مضمون ہ ماد کی مرثیەہ گوئی ہ از رضوان احمد خاں ۔ مثموله ماہ نامہ 
زبان وادب ( شاہ عظم آبادی نمبر ) شمارہ بابت فروری ۔ مارچ ۹ء۱۹ع ص۸۸ 
نیز پحوالة دبسشان دبیر ص 1۳۰]۔ ٦٦‏ رساہ گلدستة شعراء؛ لکھنڈ جلد ١۔‏ 
نمبر ١۱۔‏ مورخہ ٦۹‏ می ۰٦۱۸ع6۔‏ ص ص ے۔ ٦۔ ٦٦‏ قویم یک صد و دو سالہ. 
مطبع منشی نول کشور ء لکھٹو ١٦۱۸ع‏ ۔ ٦٦‏ گلدسته شمراء, لکھنر جلد ١۔‏ 
یبر ۱١‏ ۔مورخہ ۳ جون ۱۸۹۰ع مطابق یک شنبهہ ۱١‏ ذی القعد ١۱۲2ھ‏ ص ١٠۔‏ 
مواب شاہ مرزا خاں أراد کے بارے می :ذکرۂُ خوش معرکه ریا مطبوعمے 
لکھنو حولائی ۱ے۱۹ع ([ص٢٢٥)‏ میں لکھا گب ہے : × آراد ریس بض 
بباد شاہ مرزا؛ تخاص ھ آراد ہ ولد سلطان مررا ٹاگرد خواجہ حبدر علی آنٹر۔٭ 
تدکرۂ بادر طبم لپ ٥ع‏ ( ص ۳۳) میں یە اسراج ملنا ہے . ه آزاہ 
سید محمد ا میرالدبن معروف بہ شاہ مررا لگھنوی ۔ ٭ تذکرۂخم خانۂ جاوید (جلد اول) 
لالہ سری رام ۔ مطبع منشی بول کشور؛ لاہور ۴۱۹۰۸۔ (ص ص ٣٣۔ )۲٢۲‏ 
میں بھی شاہ میرزا حاں آراد کو عشرت و فضل احمدکیف کا شاگرد قرار دبا گیا 
ہے - (کاظم علی خاں ) ۔ ٠٦‏ تقویم یک صد و دو سالے ۔ مطیع منشی نول کشورء 
لکھنؤ ١۱۸۲م‏ - ٦٦‏ گلدسنة شمراءء لکھنؤ جلد ١۔‏ نمبر ۱۵ ۔ مورخحہ ۱١‏ جولائی 
۰٦ع‏ ص ١٥۔ ٦٦‏ بحواله سلطان عالم واجد علی شاء ص ۲٢٢‏ ۔ 

اشاے راحت روح ۔ مطع حسیق اثناعشری, لکھناؤ ؛۱۲۸ھ [ بحوالۂة پروفیسر 
سید مسعود حسن رصوی آا٥دیب]‏ . ۸ سرااه سلطاد عالم واحد علی شاء۔ 
صص ٦۹ ۔۲٢٢۔ ۲٣٢٢‏ ابطضاً ص ص ۲۴٢‏ ۔ ۲۴۵۔ ے اردو مثشنوی شمالی 
ہد میں ڈاکٹر گیان چند جین ص ۰۰ی۵۔ ١ۓ‏ ابطضا ص ٢-٢٥۹‏ < موی مثاز ہ 
کے مخلوله خدا بخش لائبربری پٹة کے بارے میں يہ امور پہ حوالة پروفیسر 
سیل معود حسن رضوی ادیت پیش کیے جاتے ہیں۔(۔ اظم علی خان) ۴ے اردو 
مشوی شما ی ہند میں ص ۵٦۹‏ ۔ ٣‏ سوالة سلطان عاام واجد علی شاء ص ٣٢۲۳۔‏ 
ڈاکٹر گیان چند جین : اردو ثنوی شمالی ہند میں ص ص ۱٥۔۰٤٥‏ ٦م‏ بحوال 
سید مسعود حسن رضوی ادیب : سلطان عالم واجد عل شاء ص ۵٢۲۳۔‏ 


بگمات اودھ طبع لکھنو ۱٥۱۹ع‏ ۔ 


0 


مبصرین 
ڈاکڑ عصت چجارید 
ڈاکٹڑ خورشید نسانی رودلوی 


ڈاکر حآمد اللہ ندوی 


ڈاکاز عصت جاوید 


نیا آدب ئے سسائل 


بشرنواز اردو کے جانے پہچانے شاعر ہیں . ای اردو شباعتسری جہاں بھی 
زیر بحث آتی ہے ٠‏ اس کے نمایاں اور نمائندہ رجحانات کی نشاندبی کے سلسلے 
میں جن نئے شاعروں کے کلام سے حوالے دیے جاتے ہیں اث کی فہرست میں 
بشر قوار کا نام بھی اکڑ دکھائی دیتا ہے . بر نواز مقرر بھی ہیں اور نٹ نگار بھی, 
ان کی ىث نگاری تنقید تک حدود ہے . انہوں نے نی شاعری لور خود اپے بارے 
میں اننا کچھ لکھا ہے کہ ان کا شمار اردو کے ىقاد شاعروں میں کیا جاسکتا ہے . 
ان کے تنقیدی معنامین کا پہلا جموعه ٭ نیا ادب نئے مسائل ٭ پیش ہار ہے ١ى‏ 
شاعصری سے متعلق بعض حلقوں میں آج بھی غلط فہمیاں پائی جاتی ہیں اہیں دور 
کرنے کے سلسلے میں مضامین کی کمی کی شدت اب ھی محسوس ہوتی ہے .اس 
سمت میں بشر نواز کا یه اقدام سراپنے کے قابل ہے . اس مجموعے میں کل چار 
مضامین ہیں اور ان سبھوں کا تعلق ہئے آدب سے ہے . پہلا مضمون ہ عصری ادب 
اور میری پہچان ہے ٤‏ اور حیساکه فٹ اوٹ میں مصنف نے غخود تابا ہے , ادارۂ 
شب ون نے اسی عنوان کے تحت ایک ۔لسلہ مضامین شروع کیا تھا یہ مضمون 
اسی سلسلے کی ایک کڑی ہے . مضمون کے چند ابتدائی صفحات میں مصف نے 
اس سوال کا جواب دینے کی کوشش کی ہے که شاعری آخر کیوں پڑھی حسائے 
أور وہ اس تیجے پر پہنچا ہے که شاعری ٭(١)‏ شخصی اظہار گا ذریعە ہے اور 
)٢(‏ شاعری میں محض ہنت اہم ہے نہ معض دوصنف اور اس طرح گھوم پھر کر 
شاعری کے بارے میں جو باتیں بتائی گئی ہیں آں گا اطلاق صرف شاعری پر نہیں 
بلکہ من پر بحیثیت مجموعی ہوا ہے اور آن خصوصیات پسر روش ہیں پڑتی جو 
شاعری کو اب سے اور دیگر فنون لطیفہ سے الگ کرتی ہیں لیکن اس سے کوئی فرق 
نہیں پڑتا کیونکہ ان باتوں کا موضوع زیر نف سے کوئی۔تعلق بھی نہیں لیکن اس 
سلسلے میں انہوں نے فی میں بین اور موضوع گے توازن اور ان کی نامپانی وحدت 
سے متعلق جو بحث کی ہے وم اس معاموث۵ گی جسان ہے بشرنواز شسافری می 


بواے ادب ؛ ہمبئی ٠‏ اکتوبر 1۹۹ح 


سلامت روی کے قائل ہی . وہ ادب میں نہ تو خالص ہثیت پرسق کواہمیت دیتے ہیں 
اور نہ عوضوم کو . اں کی یه میانەروی نتے ادب کو افراط تفریط سے بچاسکتی 
ہے . لیکن بعض مقامات پر ان کا تجریہ بڑا سطحی ظر آنا ہے . مثلأ وہ لکھتے 
ہیں ۱۹۲۰۰ع کے لگ بھگ مغرب کی مشیق زندگی سے سیدا شدہ ہنگلم۔وں اور 
اھرانفری کے ردعمل کے طور پر زندگی اور غصوصاً آرٹ میں تنطلیم ء سجاوٹ 
رگھ رکھاڈ پر زیادہ رور دیا جانے لگا > یه مغرب 7ے رجحسادات کا ى٭ صرف 
سرسری بلکہ بڑا گمراہکن تجریہ ہے . آرٹ میں نظیم اور رکھ رکھاؤ تو کجاء 
نمائدہ آرٹ کی پاہی مموعیات کے خلاف شدید رد و عمل پورپ میں اٹھارہویں 
صدی کے اواغر اور آنیویں صدی کے اوائل ہی میں شروع ہوچکا تھا جس کی بھر پور 
نمائندگی اپرراپاؤڈ اور ٹی ایس ایلیٹ ئے کی تھی . اس لیے ایزواپاونڈ اور ابلیٹ 
کو ھن میں خصوص ترئت و تعیم , آوائش و ریسائش ء محاوث اور رکھ رکھاؤ کا 
سلع سمحھا حیرت ناک اور اس سے بھی حیرت ناک یه خیال ہے که ایلیٹ اور پاؤنڈ کے 
پرستار اردو میں باسح رد و صا احمد وزبر و دن گی ىاز دریاھت کرنے تو شاید کوئی 
بات ستی ۔ اپایٹ اور پاؤڈ کو ناسخ وامیر کے سلسلے کی کڑی سمجھا ابسی بات 
ہے جو مشکل ہی سے حلق سے انرسکی ہے ۔ بشرنواز نے پیکرکیے بارے میں حویہ 
کہا ہے که ٭ پر لفعظ پاک پبکر کے کسی ىہ کسیشے کا اشاریه ہے اور شے کی کوئی 
کوئی شکل ہوٹی ہے تو ہہ بات بھی مشکل سے سمجھہ میں آنو ہے الضاظ 
ممنوی بوعیت کے بھی ہوئے ہیں اور ساحق نوعیت کے بھی ۔ 


اگر لفظ سے فراد صرف اسم صفت اور فعل لیں نو اٰس وصورت ٠ی‏ بھی 

اسم عاماور اسم ذات تصور ربممںوںع) کے اشاریہ ہوئے ہیں اور تصور پیکر کی 

عن صضد ہے . افطوں کے تک تو حخصوص سولی اور جذباتی ماحول میں ئّے ہبر . 
ار حال مس نہیں. صرف ودرحت ) را ہ آدمیء کہ" دیئٹے سے اس گے مفہوم کا 
ادراگ تو ہوتا ہے لیکن اس سے ذہن میں کوئی پیکر نہیں بنتا شرنواز نے ی+ 
ثابت کرنے پر کاٹی زور قلم صرف کیا ہے کھ ىيا شاعر وھ ہے جو تھری حسیٹ 
کے اظہار میں آزاد ہوتا ہے لیکں یل وہ خصوصیت ہے جو ہمیں سدھے ٹکے 
معضامین کے مضلے میں روابی شاعروں کے یہاںہ بجی اور خود ترقی پسند شاعری 
میں ری علق ہو سردار :جمفری ایر فض کے بحرمیان وی ہلل سی 
کے فا وا للا مد کک کا 
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بواے آدب؛ بببئی ۱غ اکتوبر ۹ء۶۱۹ 


محمد عاوی کے ان اشعار ۰ ۱ ي + جح یم 
تھی مئی چڑیا نے 2 پچ ہے 
توپ کے دہائیے میں ہے 
گھوبسل بنایا ہے 


گا تجزیە کرتے ہوئے لکھتے ہیں۔ہ توپ کو توپ جا کر اس کے دہانے کو اپنا أشیا؛٭ بئانا 
پڑے دل گردے کا ام ہے > میں سمجھتا ہوں کے وہ ان اشعار کے بتیادی عوڈ ہی کو 
عم کرگئے ہیں. اں اشمار میں تو نٹھی منی چنڑیا کی معصومیت کو ابھارا گیا ہے 
جو یچاری یہ بھی نہیں جائق کہ جس جگەکو اس نے اپنا گھونسله بہاہے کے لئے 
منتذذب کیا ہے وہ ٹوپ کا دہانہ ہے . پہی ان اشعار کی جان ہے . 


اس مجموعے کا دو۔ ا مضمون کچھ جدید شاعری کے بارے میں ٭ ئن شاعری کو 
سمجھنےاررسمجھاہے میں بڑی عدد دیتا ہے انھوں نے حدید شاعری کے مخالفین کے 
غیر مخاصاءہ رویےہوس شہرت کا شکار فیشن پرستوں اورگروپ بہدی کو بی شاعری کے 
حق میں نین بڑے حطرے فرار دیا ہے ١ں‏ حالات میں وہ چاہتے ہی ک ادب گا ہر 
خلس طالب علم )١(‏ حدید شاعری کا ہی و جمالیاتی معبار قائم کرئے کی کوشش کرے 
)٢(‏ ناکم روایق شاعری اور حدید شاعری کے فرق کو حسوس کرے اور (۳) اہسام 
اور انہمال گے درمیاں حدفاصل قائم کرے اہوں نے نی شاعری کے لیے شے ھی 
و جمالیاتی معیار کی ضرورت پر چو زور دیا ہے ء اس سے :اید ہی کسی کو انکار ہو 
ان کا کہنا ىالکل صحبح ہے ممرد افؤظ بذات حود کم از کم شماعری میں اہم نہیں 
ہوتا. اس کا محل استعمال سے متاصعب یا غیر مناسب یا حسین اور بد صورت بادیتا 
ہے لیکن مشکل پە ہے کە ایسے موقف کی تائیسد میں شرنواز عام وشن کا شکار 
ہوتے ہوئے کریپہ بصورت ( گریہہ سورت) اور عرف سام میں ء سس شاعراہ 
الفاظ کی ذہن میں ایک فہرست تیار کرلیتے ہیں اور مثالیں دے دے کر بٹاتے ہیں ک 
دیکھئے کس طرح یہ کذحب لفط فلاں شاعر کے کلام میں سڈول ن گیا پھر جب 
وہ اپنے مقطه نظر سے ایک کمزور شعر' کا تحزیہ کرتے ہیں تو وپی پرانے حربے 
استعمال گرقے ہیں حو قدیم اور روایتی نقاد کرتا چلا آرہا ہے ہعنی کمبخت کا تعلق 
ژعائے سے نہیں ہوا ہے لیکن مصرعے کی ساعت نے اسے زمانے سے عتعلق گردیا 
(پرانا نقاد کہتا اس میں تنقیند ہے وہ کیۓ بجائے اسے پا اس کو کا عسل استعمال 
تھا ( حالافکہ قوائد کو رو سے یہ اعتراض بھی صحیح نہیں ہوا وہ ھی لے گئی, 
اتا ہی صحیح ہے جتا ؛ ہوا اس کو بھی لیے گی ۔ییاں دوفڑ٭ط :کو, کا امتعمال 


نواے ادب . ہمبنی ۳ اکتوبر ۱۹۹ع 


احتباری ہے جیسے میں نے ہمیق دیکھی۔ ہمیق کو دیکھا ۔ اسی طرح ذیل کے شعر 
پر ان کا اعتراض بھی رنگ قدیم میں ہے : 
اسی ہسق کے کھاڑ گا غرہب اور اسی ہسی بە ہے کچھ کچھہ یقین بھی 


لکھتے ہیںء پہلے مصرعے کا ؛ فریب اور قابل ور ہے . اگر ہم اس شعر کو واقعی 
پڑمنا چاہں تو ہمی ٴ فریب ارء پڑھا ہوگا . فطم نظر اس کے یه اعتراض قدیم رنگ 
میں ہے ہ پرانا تقاد اس کے جواب میں کپیگا اودو عروض میں 'اورہ بروزن فاع ابھی 
ستسل ہے اور بروزں فع بھی . لیکن مدکورۂ بالامصرعے میں چونکە ٭اورہ کاالف 
ہیرة الوصل ہے اس لیے ۶ فریب اور؛ کو ۰ فرے بورء پڑھنا جاثر ہے ء اس طرح 
مذکورۂ بالا مصرعے میں +اورہ کا تلفظ بروزن فاع بھی ہے < ہے شک شعر وہ بھی 
کسبخت ..الخکزور شر ہے لیکن ار اسیان کی با پر نہیں جن کا دکرەصف نے 
کیا ہے اس حزوی احتلاف سے قطم نظر مصمون مجموعی حثیت سے پایے کی 
چیا ہے اور مصنف کے اس دعوے کو پر کوئی تسلیم کریگا که ٭ پوری کی پودی 
جدبد شاعری شوق فصول کی پبداوار نہیں ہے بلکه اکثر صورتوں میں وہ اگریر ہے 
ال اس سے انکار نہیں کیا جاسکتا کہ اس میں بھی کمرور نموتے اور ناکام تجرنے 
ملتے ہەهں٠٥٭‏ 
اپے تبسرے مصموں ٭عمل شقبد اور نلم حدیدء میں محصف ہے بی شاعری 
سے متعاق عمل نقید کے نمونے پیش کے ہیں لیکن سض مقامات پر جز ظموں 
۴ اختاب ان عقفم گے لے گا گاایۓے اں کے بارے میں ٹک چوتا ہے کہ وہ 
واقعی اچھی نظمیں ہیں شسلاً عمیق حلی کی نظم ٭ چلنا چلنا عداہ چاناء اور 
کمار بای کی نطم ۷ آئینەہ جانے میں وضاحقی بوعیت کی گمزور آرر باسه آفادی 
ہیں اہوں نے بعض نظموں کا تقابی مطاللہ بھی پیش کیا ہے وزیر آغا کی یابت 
عمدہ طم ہ×باتء کا مقاہله قاضی سلیم کی انی ہی عمدہ نظم دوائرس٭ سے کرتے 
ہوئے مصنف ہے بہہ ثات کرنے کی کوشثر کی ہے کہ وریر آھا غہير موئی کو ھی 
مرئی شکل میں دیکھتے ہیں جنکہ قاضی سلیم 5 ذہی سفر مرئی سے غیر مرئی کی طرف 
ہونا ہے اس میں کوئی ٹک ہیں کہ وزیر آغا کی عظم تمثیلی نوعیت کی ہے اس کے 
رھکس فاضی سلیم کی نطم زیادہ ”اووہ ہے لیکن قاضی سلیم .ئے بھی اس نظم 
میں جاہجا حسی پیکروں سے ٹام لیا ہے . ملاحظہ ہوں یه مصرھیے ۔ ۔ 
زہلں پہ یہ کسیلا پن کہاں سے آگیا ۱ 
ہمارے خواب ڈوٹ ٹوٹ کر لو موں :ریہ گئں تک 
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نواے ادب ٠‏ یمبئی ۴ ۲ کتوہر ۹ےء 


درگوں میں جیسے بدد مائیں تھی ہوں پھانس کی طرح 
ہم ہوا کی فوج موج سے 

درد ینچتے ہیں چھوڑتے ہیں سانس کی طرح 

دیو علم کے چراغ کا دھواں دھواں پکھر گیا 


اں چراغوں میں غ٭د مرئی اذیت اور دردناکی کو می پیکروں کے زریے 
چرپود انداز میں ابھارنے کی کوشش کی کو بت مصنف کا اپنے دعوے کے جواز میں 
صورف اننا کہ دہا 6ا نہیں ہے کہ ہ شاءر کے نزدیک (وائرس) اہم نہیں پڑکہ 
اس سے پیدا شدہ اثرات ہی سے ہوں ۔٭ 


چوتھے آخری مضموں میں ە نی غزلء کا ازم لیا گیا ہے بشر نواز اردو 
گزل کی توانا روایات سے آچھنی طرح واتقی ہیں آور عصری اکی کے اظہسار میں 
ان کو غرلوں میں ان روابات کا احترام بھی پایا جانا ہے . ایک تاد کی حثیت سے 
ان کی نظر کلاسیکی غزل پر ھی ہے اور اس کے اسلویاتی ادتقا پر بھی . اس 
مضمون میں آنہوں نے پاکستانی عزل کا تجزیہ بھی شامل کیا ہے پاکستانی غزل میں 
کیے جانے والے مختلف الویاتی جریوں کا تحزیہ کر تے إوئے آہوں ہے لپ یں 
نکالا ہے ک ٭ پاکستان میں ذہنی روایی الگ منانے ًّ کوشش ہے اتغار جالں ؛ 
جیلانی کامراں : غامر اآفال ٥غیرہ‏ کو ور کیا کے و٭پنے موجودہ طرز اظہار کو ا پنائیں > 
بحیثیت حموعی انی غول کا حائرہ بڑی حد تک کامیاب ہے ۔ 

ضر یەکہ < ئے ادب کے سسائلء 6 مطالمہ نی شاعری کے پر طال 
ا و لا و ا ا ا 
نکی تحریروں میں کہیں شی و٭ زوایدہ پانے نہیں ہے جو فکرپر ڈھیلی کرو سے 
پا ہوتی ہے اور نہ انہوں نے کہیں آدبی مسائل کو اصطلاح بازی کے چکر میں 
ا مھاوے دہنے کی کوشش تی ہے٠‏ انہوں نے معاصر شاعری تحسین شناسی میں 
بڑی فراغعدل ہے کام الیئے ہو ے اپنے یم عصر شعرا کے کل سے حوالے ذپے ہیں 
اور کہیں بھی بی ذات کو ,ساط کر نے کی کوشش نہیں کی ٤ے‏ اس کتاب کے مطالمے 


سے نی جماعری کے موجوده اور آنے والے تقاد بہے‌کچہ سیکھہ سکتے ہیں 
قطصٴ ھ جچ 


نیا اوب نئے مسائل از بشر نواز 


گ۔ 7 
7 لے کچ غم پ آ۔ 3 
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پ 


ڈاکٹر خورشید نممانی ردولوی 


چشم حیراں 

مراح فطرت انسانی کا خاصه ہے ررانسان میں بقدر یمانہ تخیل حس زاجح کا 
ہنا لارس ہے . مزاح کی عتاف ڈگریاں ہوتی ہیں شسلا کیف 5-9 
بہےر مزاحکو جنسں لطیف سے تعبیر کیا جاسکتا ہے ٠‏ ٭زاح گار کی خوبی یھی بے 
کی وه ذانی نقبد سے بالاتر ہوکر ماج :معاشر:'“سیاستدو ماحول کو اپنا موصوغع 
بنائے اس سطح پر پہنچ کر مراح طنز میں تب_دیل ہوجاتا ہے اور مزاح نگار 
وکات سے گریر کرتے ہوئنے انسانی ماحول گا بہترین نقاد بن حاتا ہے بقول 
شید احید صدیقی از کا مقصد تلقین حقیقت ہوتا ہے حقیقت بلاش ہایشے تاح 
ہوئی ہے . اس تلخی کو ایسے الفاظ میں ہاں کرنا که لس شخص اور سماج کو 
نو کم نقصان پہنچے لیکں ضھ عموری طور پر اس کی اصلاح ہوجائے کە جس پر 
وار کیا گیا إ|ے " حقیقی طنز ہے ۔ 

اد جمال باشاء کے مضاءین قول مندرجہ بالا 
نام ہمارے طنزیہ و مزاحیه ارب میں ایک معتبر نام رہا ہے . وہ ایک بختے نگار 


ہر اپورے اترتے ہیں ٠‏ ان کا 
ادہبە منجھے ہہوئے صحاھی اچھے کا نویس : ایک مسشند پروویسر اور سب سے 
بڑھ کر ایک اچھے انسان ہیں. وه ایک عرصے سے لکھ رہے ہیں ٭رستم میداٹ 
امتمان میں > ہامےکی پیانی مارشل ل۷ء, کے کا حط پعلرس کے نام جیسے مضامین سے 
دنہکائے طنزو مراح میں ایک دعوم مہاچکے ہیں ادھر ایگ عرصے سے غالبا 
عروس روزگار کی زلاش ء کے سب وہ کچھ خاموش سے تھے اس سے آردوات 
کے دائفین میں بے حیال پیدا ہوچلا تھا کے تادیح ادب اردو میں اپٹے نام کے 
اسراج 1 بعد غالعاً وہ اپنی دکان بڑھاگئے لیکن د چشم حیراں ء کی آمہد سے یه خیل 
غلط ات ہوا. 
ہ چشم حیراں > احمد حمال باشاہ ماب کے چوبرس ط:زیه ومزاحیهہ مسا.ی 
کا مجموعه ہے یہی عنران ان گی کاب کا دیباچه ھی ہیں٠‏ وہ لکھٹے ہیں : 
حیراں ہوں ک4 دو آنگھرں سے کیا کیا دیکھود ۰ بقول تن ندروں گے 
دیکھو براءنہ سنو براء:ە کھو برا پعنی آنکھیں .کان ؛ عتھہ سب بد 
لک لک دیدمء دم 4 گشیدم 


رقن حانیے دور وہ آنیکھوں سے کام لوں تو سلائی پور جائے : سنٹنے 
یه آؤں تو سماعت زائل ہوجائے ۱ من گھولوں تو بند ہوجاؤف پھر بھی 


نواے ادب ہ ہمبتی ٥ء‏ اکتوبر ۰۹ء 


مکتہ دیدنی . گھتی سے گر کچھ سمجھ یا سمجھا سکتا ہوں تو یە کہ برے کو 

دیکھوں یا اچھے کو . حیرانی نہیں جانی کہ سب دھان بائیس پھری کے. 

کیا امھر کیا غریبء کیا پارسا کیا کیا عیطان ء عام ہوں یا اسمگر تا 

قد ہوں پا ڈنڈی مار دانشور ہوں پا ر(جعت بدرست ہ سیاست داں ہوں 

ھا جرائم پیشہ ٠‏ امتیاز نامکن کردارء قول وغل ‌عمل ء مثل اعمال ندارد , 

جس سال کے تاجر وہی مال ندارد سب خلق کے ائے باعث پریشانی ء 

آحمد نبال پاشاہ کے یه مضامین جو قاری کے دامن دل کو اپنی طرف 
کھینچتے ہیں توان کا نوع ورنگا رنگی ہے کچھھ مضامین کے عنوانات ملاحظہ ہوں۔ 

کرسی. سڑک کے گڑھوں سے امٹرویو ء زپر کے سوداگر , جوتا کافرنس حالات 
قابو ٣د‏ ہیں ہم نے ریسرچ کی بھوندو میاں: مسٹ گومو آومو سے ابیٹروپو وزیر قحط 
اود ڈھل مل بھائی وغیرہء (اضوس کے طوالت گے خوف سے ان کے افساسات ہیں 
دئیے جاسکنے ہیں ) 

کتاب کا نام سمبالک ہے بقول پاشا ٭حیرانی وج پریشانی ء حس کا اظاہار کہیں 
طنز و مزاح کے پردے میں . کہیں تحریف ء خاکے یا خیال آرائی کے پیرائے میں کیا 
گیا ہے . کہے ڈھکے چھپے ؛ گاہے کھلم کھلاے 

کتاب میں کرداروں کے نام کا انتخاب ماگ کھوٹومل ' باوندو+ل؛ ڈھل مل بھائی 
مسا گومو ٹومو؛ مسر ہاں ہاں وڈیرہ بھی اپسے ہیں جن سے سرمایه داری , اسمگاگ, 
بلیک مار کیشگ ٠‏ یس مین ؛ زمانہ سای و معاشی استحصال کی ہو آئی ہے . 

اچھے طنر و مزاح گار کی پہچان بھهی ہےکھ وہ حساس دل کا مالک ہو آزاد 
فلم رکھنا ہو اور اسکی چشم ظاہر و ,اطن دونوں واہوں اس کا مثاہد, وسیع ہواور 
وسمت کوئیں اس پر محیط ہو۔ خوشی کی بات ہے کہ پاشا کا طنز اپنے زمانہ کی 
زندگی گا آئیمہ دار ہے اور یہ اس بات کی ضمسانت ہے که اس کی تاثیر آنے وا لے 
کل تک فائم رہیگی. 

آخر میں ہے خوف تردید یەکہا جاسکتا ہے کہ ٭ چثشم حیراںے اسم بامسەی' 
ہے اور اردو کے طریہ دمراحيه ادب میں ایک خوشگوار اضافہ ہے . 

٠ ٠‏ نی 

چشم ح سیراں از احمد جسال پاھا 
نق آواز .۔ جامعہ نگر . نی دیل 
قیمت : سات روپئے پچاس پیسے 


ڈاکز حاعداف دوی 


چک بست اور باقیات چک بست 


ہندوستان گی تحریک آزادی نے انیسویں صدی کے اختام اور یہسویں صدی 
کے آغاز میں آردو زبان کو جو حساس ذبہین ء اور فمال ادیب و شاہر عطا کئے ان 
میں پنڈت برچ ٹرائن چک ست کا نام ایک خاص اہمی رکھتا ہے . چوالیس سال 
کے ایک مخقصر سے عرصۂ حیات میں اٹھوں نے علمی ءادی اور سماجی عاڈذوں 
ہو سو گے سا دی روچ کر کی اور کے عی مو انی لگن 
اس کے باوجود یه عجیب بات ہے کە ایک مدت تک ان کی نظموں کا مجحموعه 
صبع وطٰش اور ان کے مضامین کا ممحصوعہ مضاین چک بست تھا اور خود چک بست 
پر نسونگ دہل کے چک سبت نمبر کے علاوہ شاید کچھ اور غائع نہیں ہوا۔ 
حب ۔ہ٭* ۵ میں ڈاکڑ ابضال آحمدگی کتاب ٭ چک سبت۔ حیات اور ادبی حدمات ٭ 
منظر عام پر آئی اور سنەه ےے۱۹ع فروغ اردو لکھنؤ نے چگابست مبر شائم کیا 
تو پھر کسی حد تک اس کمی کی تلالی ہوگئی 


لیکن اس کے باوجود پە ایک حقیقت ہےکە پر ادیب اور عقق ابق ماری 

تلاش و جستجو کے ہمد اپنا حوکچھ حاصل مطالعہ پیش کرتا ہے وہ حرف آخر 
نہیں ہوتا . کہیں کہیں کوئی نہ کوئی کسر باقی رہ ہی جاتی ہے اسی لئے تحقیق کے 
عیداں میں ہمیشہ ایک مستقل اور مساسل جد و جہدکی ضرورت ہوتی ہے . تب کی 
جاکر کسی تحقیق کا حق ادا ہرپاتا ہے . اور اپا مطلوبہ موصوع پر طرح روشن اور 
واصح ہوگر ہمارے سامئے آتا ہے . یہ بڑی خوشی کی بات ہے کہ ڈاکٹر افضال احمد 
ایر فروغ اردو کے بمد اے اردو کے حائے پہچانے ادیب اور حقق کالیداس گا 
رضا نے چک ست کو اپنا موضوع ضایا ہے اور اس سے پہلیے ہی فجن کی پالی 
کتاب × چک سبت اور بافزات چک سبت ٭ چھپکر ہازاو میں .آگئی ہۓ ۔ اپنے پیش 
لفظ میں آنھوں نے اکھا ہے ٠‏ سواہ ۴ 


نواے تب ء ہمبٹی ے٤‏ اکنوبر ۹ء۱۹ع 


٭ سنہ ۴١۱۹ع‏ میں جب که چک بت کے انتقال کو سینتشالیس ہرس 

ہورپے تھے میں نے یہ منصوبہ بناپا تھا کہ ان پر کچھہ ایسا کلم کیا 

جاے جو اس باند و بالا شخصیت کے پر پپلو پر حادی ہو. 

مگر میں ابھی حیات چک بست سب ہی کے بکھرىے تار و پود سمیٹث رہا تھا 
کہ سنہ ۱۹۵ع میں ڈاکٹر انضال احمد کی کتاب چک سبت۔ حیات اور ادہی خدمات ہ 
شائع ہوگی. چنانچہ مجھے اپیے پلان پر نظر ثانی کرئی پڑی اس مناسبت سے کھ 
زیر نظر کتاب میں حیات چک بست کے چکٹںند ایسے گوشے ڈامل ہیں جو یا تو 
< چک سبت ۔حیات اور آدبی خدمات> ہیں ہیں ہی نہیں یا کم روشن ہیں اور اس 
سبب سے که چک بست کے باقیات نظم و نثر وافر تعداد :میں لئے گئے ہیں میں نے 
پیل کتاب حیات چک بست کو ہ چک سبت اور بافیات چگ سیت ء کا نام دیدیا ہے. 
چک بست کے نطم و نڑکی لوہ ہنوز جاری ہے . 

چک سبت کے سلسلے میں اپنی پیل کتاب ٭ چک سبت اور باقیات چکسبت ء کو 
فاضل مولف نے تین حصوں میں تقسیم کیا ہے ء پہلا حصه ذکر چک سبت پر مشتمل 
ہے اور اس میں ان کے حالات زندگی کے علاوہ لن کی ادبی خدمات پر بررگوں کی 
رائیں خود چک سب ت کے اں کے اپنے منعقدکردہ مشاعروں کی تلمیلات اورگلزارنسیم 
کے بارھ میں چک سبت و شررکے معرکوں کا تذکرہ ہے . دوسراحمہ باقبات چک سبت 
پر مشتمل ہے اوراس میں چک سیت کی نظمو نر کا وہ سرمایبە ہے جو ایھوں نے 
اودھ پنچ , اُردوے عملی؛ صبح آمید لکھاؤ ءمرقم لکھنؤ زمانە کاپور اور بعشض دوسرے 
ناباب پرچوں سے جمع کیا ہے . تیسر؟ حصەکتابیات اور اشاریہ پرمشتمل ہے . 

نام اجنضی نہیں وہا بلکە سب کے لئے جانا پہچانا ہے . آمید ہے کہ رضا کی 


٭× چک بست اور باقیات چک بست ء کی اردو دنا میں اچھی ہذیرائی ہوگی. 
٭ ‏ . 5 لب 
چک سبت اور باقیات چک سبت مرتبہ کالیداس‌گپتا رضا 


ومل پیل کیشٹر ٠‏ بمہی ٢٢‏ 
قیمت ٘٠‏ جالن روپے 


ثپ‌ 
معساونین 
نمسمانی ردوأوی 
ڈاکٹر خورشی نے ا حق 


مذاسیات > . 
مولانا نظام الدبن 0)١...‏ 
اعقیدہ توجد اود اس کے عبلی تقانے 
ابلاغ ہمعقء جنوری۹ےع,ص ۱۲ ناء ٢‏ ا٣‏ 
فروری کے ۰ص ۲۰ تا ۲۹ قسط ۲ 
مسمئلہ اوحید وعقید کے تلق سے بحث ہے . 


محمد اشرق ‏ 
اسلامی فنون لطیفه , ولید بن عبدالالک 
کے عہد میں 


البلاغ , مب ؛ جنوری ۹ ع ص٢۲‏ تا ۳ 
مسجد نبوی . جامع ولید ء قصر رہ , 
قصرخربہ خال ٦‏ فصرخزارہ حمام الفرح 
اور قصر طوبی' وغیرہ کا ذکر کیا گیا ہے. 
مولانا سیب الرحمن اعظی 

فبرست مخطوطات عریہ 
پنجاب یونیورسحقی ء لاہور 


معارف . اعظگڑھم ربیل ەےع 
ص ۲۹۹ ناے١م‏ 


ہ باب التفریظ والاتفادے کے عنوان کے 
تیب فاضل مضمون نگار نے فہبرست 


خطوطات عربیتہ پنجاب یوئیورسٹی کا جائرہ 
ا ہے آور چند باتیں جو ان کے ذہپن میں 
آئی ہیں اس کے عرتب کو کی 
مذمت میں پیش گئے ال ٠‏ 


اربأت ء۔دھلی , مارچ ۹ےع ص ۱۳۴ نا ۱م 
اسلامعی نظام معیشت پر روش ڈااتے ہوئے 


٘ 
امھ 


یه بتایا ہے کہ اس میں مشانکہ عرفابہ . 
کمہیوں اور شراکٹوں. کی بہت زچا 
+میت ہے ۔ 
مولوی ور ا حسن راشد 

حضراث شاہ عبدالمریر محدث دہاوی ک 
کچھ ڈیر مطبوعہ فتاوی اور ایک دستاوں 
معارف ء اعظم گڑھ, ٠‏ جون ۹ع 
ص ٣۷۲)‏ نا( ےم 
اس معلموك میں شاہ عبدالمریر عحدث دباوں 
کے دو غیر مطاوعہ فتاوی اور شاء ماےے 
کی مہر اور تحریر سے زین ایک دستاوںں 
کا مرف پیش کیا گیا ہے. 
سید صباح الدین عبد الرحمن 

امیر خسرو اور افضل الفوائد 
معارف ہ اعطم گڑھ . 
پر یل ۹ع ؛ ص ٠.٠٢٢٢٣٥‏ 
سی ۹ع ؛ ص ۳۴٣‏ نا ۷پ 
امیر خسرونے ای مرشد خواج نظام الدیں 
اولیا رح کے کچھ ملفوظات افسل الفوا؛د 

نام سے جمع کئے تھے مگر مض 

عمین نے اس حقیقت سے ادکار کر کے 
اٰس بات ي تفویت دی کہ خسرو نے اُسے 
محود ہی مرتب کیا ہے بلکہ از کے نام سے 
اسے موسوم کردیا گیا بس اس مضمون میں 
مضمون نگار نے یہ بات اب کی ہے کہ 
امیر خدرو ہی اس کتاب کے اصل مصف ہیں . 
ڈاکاڑ عدالنی 

اقبال اور نی دنیا 


امعارف ْ اعظم گڑھم فروری ۹ء 


نواے آدب : ہمبٹی 


س ۱١۸‏ ا ۱۴٦‏ 
اس مضمون میں اقبال کی فکر کا جسائرہ 


لیتے ہوئے ی٭ پتاہا گیا ہے کھ اقبال اپی 


آزادی کا سب سے بڑا پروانہ سمجھنے ہم 
جو قرت کی طرف سے عطا کیا گیا ہے 
اور حضرت عرے۔ صل اللہ علیہ وسلم کو 
جو انمان کامل کا سب سے بڑا نمونه ہیں 
نی دنیا پیغامبر اور قائد فرار دیتے رم٠‏ 
ےد جلال الدین عمری 

اسلام اور سامان تمیش 
برہان ٠‏ د؛لی 
فروری ۹ءع ٠‏ ص 1۹ نا پاقط ٢٢‏ 
مسئيق ۹ع ۰ ص ۲۸۵ نا ۱ فط ٥‏ 
اس مسلسلى مضمون مض یھ پتانے ک یکوشش 
کی گی ہے که اسلام نے نمشیات پر قانونی 
بندش نونہیں لگائیگئیں ان کا زیادہ استعمال 
زاپسندیدہ ضرور ہے٠‏ 
عٴد اہرار حہین فاروقی 

!1_ ہد الاسہھی ( ہیت ا مقدس ) 
اللاغ , بسبق ؛ حنوری ۹ءع ٠‏ ص٣۴۲‏ ا٢٢‏ 
رجد اقصی کی تعمیر گی تفصیل دج ہے٠‏ 


مد ممن فاروفی ڈاگثر 

نی دی تعلیم 
معارف ٴ اءظمگڑھ ر جنوری ۹ع 
س ۲٢۴‏ نا ۳٥٣‏ 


اس مضموث میں دو باتوں پر زور ھی گیا 


ہے وہ ی ہیں 


۸۰ اکتوہر ۹ع 


کی جانے اور ایک ایسا احب پیداکیا 

جائے جو علمی ذہن کو مطلمئن کردے ۔ 
(۲) اسلام پر پھرسے ایمان لایاجاتے _ 

اسلامی قانرت کی تثدوین جدید گے اعدول 
اور ظریقه : : 
ھتان : زکنڑء می ۹ے-:ص ۴۴6۱۹ 
اس مضمون میں اسلامی فانوف کی تدەوین 
جدبد کے اسول بیاذەہ کے گے ہیں أور 
کے حائی.٠‏ 
ث حبیب الله 

کلام اقبال کی ۔شریحات گمراہ گن 
ماہنامه فروغ اردہ و لکھنڈء جلد ۴٦‏ 
شمارہ ١‏ ۰مصی۹ءےع ٠ص‏ ١ا۰٠.‏ 
کلام اقبال ساری دنا کےلئے ہے مگر 
لوگ انھیں اسلامی شاعر ثابت کرنے پر 


عصر ہی ایال پرجتی بھی کتا یں لکھی جاتی 


یہ ملابانہ طرزکی ہوتی ہیں .:علامد نے 
عری فارسے امطلاحات براتے ابلاغ 
رضیرن ا۔تعمال کی تھیں آنھیں تغور ەعق 
پہنانا ان پر ظلم صریح ہے٠‏ 


دہ 


رف احمد بستوی 
کی علماء انگریر یکے تخالف تھے؟ 
نل ۶7۹ص۸۶۶۶ 
می ۴۹ء و٢‏ :ا۲۸۴ 
یہ ثابت کیا ہے کہ علصلله (نگنیری کے 
ال نہ تیے کیوںک رد وق جک 


' نے ظریقے سے اسلام کے لئے یرد انگریری تلم ان کے ای خاکم مد اھ‎ )١( 





نوڑے الدب ء ہمبی 


موانا علیق آاحمد قاسمی اہستوی۔ 
خاندآان تبوی پر زکوۃ کی حرمت 
القَ‌قان , لگھنو؛ من ۹ءعء ص ب٣ا‏ چم 
جوں ۹ءع . ص ۴۰ نا مم 
یه پشایا گا ہے کہ آنعضرت زکوۃ کے 
سلسلے میں اپنے خاندات کے افراد کے لئے 
راہ عزیمت پسند کی اور احتیاج و نفو کی 
حالت پر ہی ان کو ٭ اوساخ الاس ہ سے 
منع کیا اور دوسری مصلٗحت مه تھی کہ 
ضالفین کو اعتزاض کا موقع ماشا اگر 
آنحعضرت ان صدقات کو اپنے خایدان کے 
افراد گے ئے جائز قرار دیتے 
سید احتشام الدین سدوی 
الشخری کا تنقیدی مطالعہ 
برہان . دبلی ٠‏ فروری ۹ۓع 
ص ۱۹۰١‏ تا ٢۱۹‏ 
الفخری گ5 شمار اسلام کی مستند تارینوں 
میں ہے ؛ مضمون بگار نے ال قخزی کا 
تنقیدی مطالمہ کر نے ہوئے اس کے ہصف 
محمد نبی بن علی بن طاطبا کے مارے میں 
ٹھی اپنی رائے دی ہے . 
سید سلیمان ندوی 
امت مسلمه کی بعشت 
معارف ۰ اعظم گڑھ ' جنوری ۹ع 
ص ٥‏ تا ۳ 
اس حقیقت کا ذکر کیسا ہے کہ سد 


دسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم قیامت تکی' 


خائم الاتبیا پُوکر تغریف لائئ اس مے 
8ڈ باتہ ٹابی پوتی ‏ مے کو امت محمدیہ کے 


۸۱ 


بعد کوئی خی اص پیدا نہ ہوکی ۔ 


اس مضمون میں ناموو مخحعدث و ورح جنغی 
عبدالقادر اپوںکر کئیت اور محی اآدین لقفب 
سے جانے جائے پیں کا ذکر کیا گیا ہی . 
و" مسلک کے اتبارسے غافی اور ماسلہ 
نصوف کے لےاظ سے عید روسی تھے ۔ 
محمد مظور نعماعی 

بابا رتں التہدی 
الفرقاں ٠‏ لکھنؤ 
جتوری ۹ع ١ص‏ ۳۹ چم 
قروری ۹ع ص ۳۰ امم 
یه مصمون الفرقان کے ما اومبر ۸ع کے 
شمسارھے میں پاہا رتن الہندی سے متعلق 
مضموں کے جواي میں لکھا کسا ہے . 
مضموں گار ہے اس بات کی تردید کی ہے 
کہ باما رتش صحایى ر۔ول تھے اور نین 
مرتبە ملک حجاز حاکر ا ڈور سے ملاقات 
1 تھی اور مشرف ٭ اسلام ہوئے تھے 
مولانا عداللام قدوائی 

فقیه اموالعماد شہلی 
معارف , اعظم گڑھم مارچ ۹ۓغع 
سص ۲١٢‏ ت مم 
فقيه ابوالس ےاد شبلی کی غلمی صلاحینی . 
مروجہ علوم پر دستزس اور فقّہ و اصوز 
میں ان کی میحر نظر ا کر کرتے ہوٹے 


براے ادب بمبق 


یہ بتابا گیا ہے کە ان کو وہ شہرت حاصل 
نہوسکی جس‌کے وہ مستحق تھے ء ان کے 
حالات زندگی اور علمی وادبی خدمات کا 
جائرہ بھی لیا گیا ہے . 
شخصسات 

مد آرشاد اعظمی 

ہ٭ پار اہل چشی ٭> 
شیخ عبدالمریز جوپوری دح 
برپان : دپلی . جون ۹ءء ؛ ص ۴٥۰‏ تا ۴٦۹‏ 
شیخ عصبدالمریر جوپوری کے خاندانی 
حالات ٠‏ ولادت وطفولیت ہ تعلیم وقریت 
وگمالات وغیرہ کا جائرہ لا ہے ۰ 
مولانا حبیت الرحمن الاعظمی 

سیرت ابراہیم ہن آدہم اور ان کے مدھن 
کی تحقیق 
الفرقان ؛ لکھنژء اپرپل ۹ءۓع ٠٢ ان١٦١ص ٠‏ 
حضرت ابہراپیم سٰ |دہم کی سہیرت اور 
ان کے مدفن کا ذکر کرتے ہوئے لکھا ہے 
که شہر خیلە میں ہے . 
انتخار امام صدیقّی 

تین افسانہ نگاروں سے ایک ملاقات 
شاعر ٠.‏ مبق ہ اپربل ۹ےع 
ص م۴٣‏ ئ۸١‏ و صس ث٦‏ ناک ے 
سلام من رزاق , انور خاں اور انور قمر کی 
اہک گفتگو جن سے تینوں کے حالات زندگی 
اور فن کے متعلق معلومات بہم ہوتی ہیں, 
اس کی تر تیب افتخارامام صدیقی نے کی ہے . 
سد محمد فاروق ہخاری 

حالات حضرت شیخ جم الدین رح کری 


اکتوبر ۱۹ع 


برہانء دہلء مق ۹ء ء ص ۲۹٢۳‏ نا ۳۰۵. 
جون ۹ءع ء ص ۳۴٣‏ تا ۲۲۹ 

حضرت شیخ نجم الدیں کری کے حالات 
زندگی سان کئے ہیں اور تمنیفات کے 
بارے میں اپنے غیالات کا اظہار گیا ہے . 
مولانا عتیق احمد بستوی 

ایک عہد آفرین شخصیت مولانا سید 

جعفر علی بستوی 
بر ہان ء دہل ء, جون ۹ءع ء ص ۴۲۵٢‏ نا ۲۳٣‏ 
مولانا سید جعفر علی بستوی کے خاددانی 
حالات , ولادت و تعلیم و ثرییت وغیرہ کا 
ذگر گیا ہے. 
شیخ نذیر حسین 

مولانا عبدالمزبر میمن ۔ چند یادیں 
معارف+:اعظم گڑھ جنوری ۹غ ص٤۴‏ 
ے٤‏ × وفیات٥‏ کے عوان کے تحت عولاا 
عسدالصریر مہمن کے حالات زندگی اور 
آصانیف کا جائرہ لیا ہے . 
سید صباحالدین عبدالرحمسن 

ڈاکٹڑ پوسف حسین 
معارف, اعظم گڑھ ءماہ اپریل ۹ء ع ص 
۳ ا۸ء وفیات ء کے عنوان کے تست 
ڈاکٹر یوسف جہین مرحوم کی زندگی کے 
حالات و علمی و ادبی و ملی خدمات کا ذکر 
ذکر کیا ہے . 
ظفرالہدی ترجمہ سلطان احمد جسال 
لودی اور مل دور کا شاعر 
معارف, اعظم گڑھ . فروری ۹ے۱۹ع ۹۳ تا 

مارچ ۹ء ۸۹۶ تا ۲۰٢‏ 


نوا آنپٴ ہمبنی 


اپریل ۹ع ۴٦٢‏ نا ٢2۴‏ 
اس میر حاصل مضمون میں مشہور فارسی 
شاعر علمر بن فطل ال جمالل کے حالات 
زند کی گا ذکر اس کے شاعرانہ کارناموں 
کا جائرہ اور تصانہف کا ییاں کیا گیا ہے . 
ڈاکاڑ محمد عمر 

یخ عبدالرحمن چشی 
برہان ۔ دپلی ء مارچ ۹ع ص ۱٥۵‏ ۴۱ء٥‏ 

اپریل ۹ع ص ے۱۹ نا ۲۱٢‏ 
مق ۹ع ص ۲٦۱‏ نا ٢٢‏ 

شیخ عبدالرحمن چشتی کے حالات زندگی 
مسئلک تصوف وروحانی وِضان کا ذکر 
قا ہی 
شی احمد حاں غوری 

قاضی زادہ رومی مصتف شرح چھمنی 

آء۔سوال و آىار 
معارف+ اعظم گڑھ ؛ 
می ۹ۓع ص ۳۲۵٣ ۳۲۵٣‏ 
جون ۹ء ع ص ٣۰٢‏ تا ۲٢۴۳‏ 
قاضی زادہ امام عوسی اور لغب سلاحالدین 
تھا اس مضمون میں ھ شرح چشمی ٭ اور 
اس کے فاضل مصنف کا ایک مختصر تذکرہ 
پیش کیا گیا ہے . 
پھورشید احمد فار وق 

سید مرتصی بلگرامی مولف تاج المروس 
ہرزان , دپلی فروری ۹ۓع ص ۸۲ ا۱۰۹ 
سید مرتجنی بلگرامی کے حالأت زندگی 
اور ان گی تالیٍف تاج المروس کا جائرہ 


٭* 
-۔ ۹ 


"۸۳ 


اککوبر ۱۹۹ع 

اطہر ریحان قلاہی 

ابن جزار فیروانی 
ممارف , اعظم گڑھہ : 
جنوری ۹ے۱۹ع ص ۳٦٣‏ نا ٣‏ 
اس مضمون میں مستور مسلم طبیب ابن جزار 
قیروانی کے حالات زندگی اور ا سکی تصایف 
۴6 ذگ ر کیا گیا ؟ے ٠‏ 
عبدالسلام قدوائی 

ڈاکٹڑ سید عابد حسین 
ممارق ۰ اعظم گڑھف 
جنوری ۹ء ع ص ۵۸ تا 1۱ 
و ریاتء کے عنوان کے تحت ڈاکٹر سید 
عاد حسین کے حالات زندگی کا ذکر تمازیف 
علمی و أدبو مشاغل اور قومی خدمات کا 
ذگر کیا ہے ۔ 
عبدالسلام قدوائی 

مولانا فضل اللہ مرحوم 
معارف :۰ اعظم گڑھ ہ 
جون ۹ع ص .خ٢‏ ئن ٢ح٣‏ 
مولات فضل اللہ رحمانی کے حالات زندگی 
اور انکے علم و فضل : تڈری و طہارت کا 
محمل ذکر کیا ہے . 
محمد محسن 

اسلوب اور شخصات 
اجکل دالی ء 
فروری ۹ء ع س ٣٢‏ ت٥٢‏ 
مضمون نگار کا خیال ہے کە ہم کسی فز کر 
کے اسلوب سے اسکی شخصیت کی تبہ 
تک پہنچ سکتے ہیں اور اسکی انفرادی 


نواے ادب ء ہمیشی 
شخصبیت 6 سراغ آگا سکتے ہیں ۔ 
ادب , تنقید و لسانیات 

ڈاکٹر سلیمم احنز 

نم راشد کی نقید کا ہفسیانی مراج 
شاعر ہمبی۔ مق ۹ے ص ۸ تا ٠۰‏ 
اس مضمون میں ان م راشدکا بحیت فسیانی 
نقاد جاشزہ لیا گیا ہے اور مضمون نگار 
کا خیال ہے کہ راشد کولاشبه قدیم ٹرین 
نفسیانی تاقدہن میں شمار کیا حاسکتا ہے : 
ممین ا عحار 
بگای رہاں کاایک الیلا شاعر ۔ جیوناسد:اس 
ماہامسےه نحریک ‏ سے دپلی 
جلد .۲٢‏ شمارہ ۰۔جنوری ۹ءع ص١٢۲۹۔۲۹‏ 
جیوتائندداس کی ذات می ہمیں اوک باشمور 
شاعر ملتا ہے حو نہ صرف بگال کی دیبی 
فطا سے وائاف ہے لکكکه شہری زندگی 
اور روح عصر کی ئض کو ھی بخوسی 
پہچاتا ہے وہ عطیم انسانی اور آفاقی 
قدروں کے مزاج داں تھے جڈناتی شاعری 
میں بھی کہرے !فیا خیالات ملتے ہیں . 
علاای شاعری اور امیجری میں بھی ننگال 
کی سوندھی می اور دھان کے کھیٹوں کی 
مہک علق ہے ۔ ٹیگور کے بعد وه اس 
دور کے سب سے نثاز شاعر تھے . ۱۹ع 
پپدا ہوئے اور ۱۹١۵۲‏ ع میں کلکته میں اہک 
ثرام کے نیجے کچل کر ہلاک ہوئے . 
ڈاکار شمیب اعطمی 

عنلو لات کے اختتامہے اور ان کے کائب 
برپان 2< ہلیہ اہریل ۹ء ص ۲۲۹ ۲۷۹۷ 


ای 


_اکتوبر ۹۹ع 


اس مضموف میں عہد حید لکھی جانے 
والی کتابوں کے اندازء مصنقرں اور 
کلنبوں کے نام اور دن کے دعائیة گلمافتہ 
کا ذکر ہے ان سے اس دورکی طرز تحرہر 
اور رواجی احتتاميیه کا ندازہ ہوتا ہے . 
اعفاق اجم 

منشی عبدالکریم عطاء اور ان گا۔ایک 

مراٹھی عر یه 
پندرہ روڑہ قومی راج بمبیق 
دسمبر ۸ءع و جنوری ۹ع 
جلد ٥‏ و٦‏ , شماره نمو ١! ١ ۲٢‏ 
۶ل ا تیب ص ۱١‏ نا ۱۴ 
سشی عبدالکریم عطاء ہے تمام عمر موثیه 
کے علاوہ کسی اور صنف سخن کی طرف 
توجه نہیں کی مصحون مگار کے پاس ان کا 
قلمی نسخہ موحود ہے جس میں کل ۲٢‏ 
مر ئیے شامل ہیں آبھروں نے مراٹھی می 
بھی صرف مريه ہی لکھا جو اسی نسخے 
میں شامل ہے قلمی نسخے میں رس مالحط 
تو اردو ہے پر ربان مراٹھی عذکورہ 
مرثیه کا تحریری عکس بھی دیا گیا ہے 
مرزا اکبر مل یگ 

عریز مرزا - حیات شخصیت اور کارنامے 
آجکل ہ دہل . می ۹ءع ٠‏ ص ۳٢‏ نا ۴۵٥‏ 
عزیز مرزاکی سواسح نگاری . اٹا بردازی 
معلم قو مکی حیثیت سے جائزہ لیا ہے. 
مہدی جعفر 

نی افضائوی تقلیب 
جواز . مالیگاؤں ء جلد ۳ء ثمارہ ۸ 


واے ادب ؛ بمبی م۸ 


جنوری ء فروری ء مارچ ۹ءع . ص۹ تا ٦٦‏ 
قسط پذا میں غیاث احمدگدی ۔ اقبال متین 
جیلانی بانو ‏ آمنہ ابوالحسن ٠‏ افبال مو , 
کلام حیدری ء شروثکمار ‏ رش سنگھ . 
قاضی عدالتار ٠‏ احمد یوسف ء سریدر 
پرقاش ٠‏ بلراج مین را ء محمد عمرمیمن . 
عوض سعید ء ظفراوگانوی , اکرام ہاگ ء 
شوکت حیات ؛ قمراحسن ہ حمید سپروردی 
مشعق انورخاں , سلام س رزاق : حسین الحق 
اور اہور دشیدکے افسانوں کا تجریہ کرتے 
ہوئے یہ نتیجہ احذ کیا ہے کہ اوسامہ انی 
قاے ما رت کے لئے زمین دوز ہو کرداحلیت 
آاوو انفرادیت گی باریافت مہیں مہمک 
آج کی صورت حال سے اندارہ 
ہوتا ہے ؟ قب عاہیت اپے اختامی دور 
میں داخل ہوچکی ہے داخلیت کے طریق 
کار کو جحموعی حیثیت سے دیکھنے پر یہ 
اندازہ ہوتا ہے کہ مستقسل کا افسانہ نامپانی 
حیثیت کی تشکیل میں مختلف حون کا 
حامل ہوگا. 
جوشی آر ای 

دات ادبپ 
قومی راح , پذرہ روزہ 
د سمعر ۸ًع ؛ حوری ۹ع 
حلد ٥‏ و ٦ء‏ شمارہ ۶ھ ١ع‏ لی او تب 
ص ۹ ۰ء۰ 
1 لت ١٥ب‏ مراٹھی میں نیادی طور پر ایک 
انقلابی اور احتماعی ادب ہے بندو سماج 
گے روابی مم۔اشرت کے عغلافق اجماج 
کر نا ہے بادی النظر میں بے آدب منھی 


رپا |ے ٠‏ 


اکتوہر ۹ءء 


اقدارکا حامل نظرآتا ہے دراصل نقطہ نظر 
کے لحاظ سے یہ ادب مثبت پہلو کو اجاگر 
کرتا ہے اس ادب کا نصب المین ایسے 
نظام کا فیسام ہے جو اصاف ہ آزادی . 
اخوت اور مساوات پرمبنی ہو 
گیان چد جین 

آغاز ربان کے نظریے 
ششماہی نوا ے ادب ؛ بی جلد ۲۸ ٠‏ شمارہ ٢‏ 
اگتوبر ۸ع ؛ ص ١نا‏ م٣‏ 
ڈاکٹر حین اپنے اس مضمون میں زبان کے 
آعاز کے بارے میں مختلف نظریات کا حائرء 
لیا ہے اور آخر میں )۱(١‏ ہپس نل سویٹی 
)٢(‏ دیویر (۳)( تاراپور والا )٣(‏ اسارے 
وائٹ اور )٥(‏ سیفی ٹی کمار چٹ حی کے 
نطریوں کو فکر انگریز تایا ہے . 
مرزا سید المطفر چفتانی 

اقال ک مفتو ہی آ 
معارفف ء اعطم گڑھ 
جون ۹ۓع ٠‏ ص ٥٢٢‏ نام 
اقمال کا کلام عالم انسایت کے لئے ابدی 
پیام کا حامل ہے ہمیں اس حم دیث ک 
سمجھا اور اس پرعمل کرنا چاہئے۔ 
ابوالنصھر محمد خالدی ڈاکڑ 

قصیدہ ہرد 
بروان ؛ دپلی ء مارج ۹ۓع 
ص١۲٢٣‏ نا ٦١ن‏ 
کب بن زہیر کے لام قصیده ابردے 
کے اوصاف یان گئے ہیں . 
محمد نممان خواں 


واے اآدمب ٤‏ بمق 


مکانیب رد احمد صدیقی 

ہنام تخخلص بویا یل 
شاعر؛ ہمبی ء مارج ۹ع : ص ٦٦‏ تا ٦۹‏ 
ان ےطوط سے 
رشید احمد ایک لد پابە انشاپر دازہن ہیں 
اک ایک کامیاب مکالہ نگار ھی تھی . 


ہے اہدارہ ہوتا ہے کھ 


روف حیپبر 

حسرت ۔ آنکھ اور ا دراگ کے آئیسے میں 
شاعرہ ہمبی . می ۹ءع ٠ء‏ ص ۱٦۶۱٦٢٠٢٢١‏ 
حسرت م وہای کے کلام کا جائرہ لباگیا ہے. 
تارا چرں رتو 

رگ و نار٭ پر ؛طرسے خوش گذرے 
شاعر ؛ سی ہ مارچ ۹ع صم نا١‏ 
ڈاکٹر سلام سدیلوی کے مجموہهسه کلام 
دبرگ و بارہ بر تمصرہ ہے مضعون گار کا 
حال ہے گ4 رگ و مار میں مطالعه فطرت 
کی ہے اور فلسقیاسہ ؛ مقسیاتی ء اخلاقی 


مسائل 1 تحزبہ ہے : 


علام دستگھر رشید 


رمثيە شماعری کی برق سا0ز 


د ہی 
فدر و قیمت 

معارف , اعطم گڑھ ٠‏ مارچ ۹ع 

۲١٢ نا‎ ۲۰٢ صس‎ 

اس مضموں میں نعتيه شاعری کی معنوی 

اہمیت اور ادہی قدر و قیمت کا اجسالی 

جاترہ لیا گیا ہے. 


غلام دستگیر رشید 
نعت گوئی 


معارف , اعظمگڑھ ٠‏ اپربل ۹ع 


۸٦‏ اکتوبر ۵۰ عم 


ص ٣٣‏ تا ۲۸٢۴‏ 
اس مضموت میں مشہور فارسی نع گو شاعر 
حکیم سسائی کی نعتیه شاعری کا جائزہ 

لیا گیا ہے . 
سید مضل امام رضوی 


رباعیات سلام سندیلوی میں سظر نگاری 
شاعر: ہمبی ؛ مارچ ۹ع ٠ص‏ ۸٢ا١٣‏ 
رباعیات سلام میں منظر نگاری کے متعلق 
لکھتے ہیںکه اردو شاعری میں اس موعیت 
کی رباعیںاں نہیں کہی گن ہیں ان رناعیات 
میں سلام کے ایک جدید انی رەوایت کی 
ىنیاد ڈا ی ہے . 
ڈاکٹر قمر رئیس 

تین کہانیاں . تین آواریں ؛ 
شاعر۔ہەؾؿ ١‏ یل ۹ءء ص۲۹تا ٣‏ 
انور حاں ؛ انور قمر اور سلام بن رراق کے 
افسانوں پر مخاصر تنقید ہے ۔ 
ڈاکٹر اہو محمد سحر 

غالب اور اُردو 
شاعر ۔ ىعسی ٠‏ مارچ ۹ء ع ص ۴۲ 
اس مضمون میں یه بتایا گیا ہے کھ غالب 
کو بعمض وحود سے اردو کے مقاطے میں 
ا پنی فارسی : ادہی کاوشون پر ناز تھا لیکن 
اردونطم و ث کو بھی وہ اپنا سرمایہ اتخار 
۔ مجھتے تھے جس کی بہت سی مثالیں ان کے 
خطوط اورکلام سے مل جاتی ہیں 
رفبت سروش 

مشاعرے ؛ جب اور اب 
اجکل , دہل ء مارچ ۹ءء ص ٥١‏ تا ۱۸ 
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ے ك۸ 


نواے دب ء ہمبی 


اس مضمون میں قدیم وجدید مشاعروں کا ذکر 
کیا گیاہے اور ان کا فرق ظاہر کیا گیاہے . 
خورشہد مع 
فن اور تقد 
تحریک ٠‏ نی دپلی ء جلد ے٢‏ ء عمارہ ٢‏ 
می ۹ع ص ١١‏ نا٢‏ 
فن اور قد کے سلسلے میں مضمون نگار 
نے مخربی ناقدین کی آراء بتلائی ہیں جن 
میں فراسسی ناقد بیواورل۔۔-ین ہ٠‏ ایلیٹ , 
کروچے اور ڈالسٹائی کے ىقطدے نگاہ کر 
واضح کیا گیا ہے . 
صابر سدھلی 
ادیے یک نام پروفیسر آل احمد صاب 
سرور 
فروع اردو ہ اکھنؤ + جاد ۲۵ء شمارہ ۹ 
جوری ۹ع ء ص ١١‏ ئ٣۳‏ 
مضمون نگار نے ان کی صحیح ناریخی 
پیدائش تلاتے ہوئے أن کی تنقیدوں کی 
طرف خصوصی تآوحہ دی ہے . 
سلام سندیلوی 
مولانا حسرت موپانی کی شاعری میں 
عیر شعوری لازمانیت 
شاعر بسی , مارچ ۹ع ص ۳۳ تام 
یه بتایا ہے کھ حسرت کی غسسیر شعوری 
لارمابیت کو سمجھنے گے لیے ان کی مشقے 
شاعری پر غور کرنے کی ضرورت پر 
خصوصاآً ان کی عايانہ شاعری کا تجزیہ 
ان کے جذباتی انجماد کو سمجھنے میں 
مدد دے گا. 


محمد مشتاق شارق 
منشی جنگ بہادر جنگ میرٹھی 

تحریکگ, تی دہلی . جلد ٦ء‏ شمارہ ۱٢‏ 
مارچ ۹ع . ص ۱۵ نام١‏ 

پیدائش جون ۶ ء وفات اپریل ے۱۹۰ع 
جنگ ٭-یرٹھی نے سا نکی روش مہیں 
ءزلیں کہی بعد میں آنھوں نے طرز لکھؤ 
چھوڑ کر طرز دپل کو اپنسایا . اور بناوٹ 
کی حائے سادگی و سلاست کو اختیار کا 
ان کا ہت سا کلام دیمک کی طر ہو گا 
حو کچھ چنا اسے ان کے صاحرادگان 
لتاپر شاد شاد اور تثر نی پر شاد ماتھ ا 
میرٹھی ہے مرف کر کے یکم اکتوبر ۱۹۵۳ع 
میں ٭ معر کۂ جنگ ء کے نام سے شائع کا 


ہے اتپ ناہای ہے . 


ڈاکٹڑ یارد پشارری 

اسخة خوش خط و بسیار غاط 
ششماہی نواے آدب بھی حلد ۲۸۔ شمارہ ٢‏ 
اکتور ۶۸ع ص و٢۲ |١١٠‏ 
ششماہی نواے دب ؛ مجی , جلد ۲۹ شمار: 
اہریل ۸ءء 
ڈاکر عاد پشاوری نے ڈاکٹر صدالحق کے 
مرتبہ دیوان ا شاب حاتم دیوان قدیم کی 
علطیوں کی نشاندہی کی ہے . اور بڑی 
حانفشانی اور حنت سے اس مقالے کو 
تیار کیا ہے . 


ڈاکر عبدالردود 
کھڑی بول تحریک ( ہندی ) کا آغاز 
فروغ اردو لکھنؤ جلد ٢٦۔‏ شمارہ ۱ 


بواے ادب ؛ ہمبئی 


می ۱۹ع سض ۳۰ زا۳۳ 

گھڑی سولل (ھبندی) میں نۂ بگاری کا 
آغماز نو فورٹ ولیم میں ہہوچکا تھا لیکن 
شاعری کا آفار بھارئند پریشچندر کے بد 
میں ہوا . اس زمانے میں پرج کی بڑی 
اہمبت ٹھی بھارند ہے کھڑی بول میں 
مجر ہے کچ تھے لیکن انی زیادہ 
حوصلہ اھزائی نہیں ہوتٹی . 

ابودر ظمای 


۸۸ 


جدید شاعری میں اطہار و ببان کا پہلوہ 


چد حالات 

نحربک نق دبلی؛ حاك ٢۲ء‏ شمارہ ٣ر‏ ۴ 
جوں و حولانی ۹ع ص ٢٢‏ نا ٢٢‏ 
جدہد شاعری 5 شبادی رحجاں علامت 
گاری کی طرف ہے جدید شاعر الواظ 
و ایا کے درمیاں کسی :یز کا فائل نہیں 
وہ حقیقت کو بوعود : ا جارح صور 
کر ہے کی بجمائے ١‏ س ؟5 َ اف 
کوہی اصل عقبقت ھاکا 

کی شاعری+ میں اہام کا کٌَ ب 0 
ہے. جدرد شاعری میںکچھ عرصے نک 
ہے پوئئی کا میلان بھی غالب رپا مگر اب 
:العموم آراد عم ہی کو حدبد شاعری کے 
کے رو خی ا۶ نے 
اویل و مختصر طموں کو بھی اپایا گیا ہے 
دیومالائی اور مذہی فصعص کو ہی اطہار 
کے وسیلے کے طور ار استعمال کرنے 
ادر آن میں فی معنوبت پسدا کرنے کا 
رجعان بھی شاہاں ہے ۔ کلاسپکل شعرا 
کے ہے اور اسالہب کی ۔ازافریق بھی 


اکتوبر ۹ء۱۹ع 


کی گن ہے . پہرحال اس حقیقتہ سے انکار 
نہیکیا جاسکتا کہ اردر شاعری کو اظہار 
خبال کے پیرائے میں ومعت اور کشادگی 
می ہے . 
اسلام عشرت 

عالب کی نثر نگاری 
شاعر؛ بمبؿ: مارچ ۹ءع؛ ص ٥١‏ تا ٥ہ‏ 
عالب کی نڑی ادب کا جائزہ لئے ہوئے 
لکھا ہےکہ ان کی نثر أفتاب تارء کے 
ماند ہے جس کی روشق کھی ماد نہیں 
٦‏ 
عقبل احمد 

مشرفی شقید کی روابت 
شاعر :بی جوری ووروری ۹ع 
ص ۳۸ نا گر مہ 
یہ تایا ہے کہ مشرقی تمقید میں نیادی 
اہمیت ہیئت گو دی جائی تھی ؛ شاعر یا 
هن کار کے شحصی تحربات کی کوئی اںفرادی 
حثیت نہیں تھی . 


ٹہوپر آبید علوی 


نارہ ماسہ وحجشت 
ممشساہی اواۓے دب , بسبقء جلد ۲۹ء 
پربل ۹ع ص ٠٢۴‏ نا ۳م" 
يہ ارہ ماسہ اردو گا دو سر قدیم تر بارہ 


١ شمارہ‎ 


ھاسہ ہے ام رگا فکری ماصوه نە صرف 
پەکه افضل سے مختلف ہے بلکہ عام بارہ 
ماسوں سے بھی اس کا انداز بہت کچھ 
الگ ہے .۔ بارہ امہ ہوتے ہوئے !فی 
ساقی نامہ معلوم ہوتاہے . 


نواے ادب ٭ ہمبشی 


محمد ثاء اللہ عمری 

غیخ عدالقادر پیے اشاپرداز 
آجکل . دلی ٠‏ فروری ۹ع ٠‏ ص ۲۱نا ٣۳‏ 
بیسویں صدی کے آعاز میں شیخ عدالقادر 
ہندوستان کی ایک جامع حثیات شخصیت 
تھے . ان کا شمار اردو اد ب کے محسنوں 
میں شمار ہوتا ہے . 
عتیق صدیقی 

افبال کا ترانە بندی اوراس کی شان نرول 
آج کل ہ دبلی . فروری ۹ع صۓ١‏ تا ٣٥۰٠۸‏ 
مضمون نگار نے اقبال کی بجلس کے ایک 
حاضر نار محمد عمر انور الٰہی مصنف 
الک ساگر. کے حوالے سے سعید ظفر پاشمی 
کی ذیانی بیانی کی ہے شاں نرول تفصیل 
طلب 7 اس نے ملاحطه ہو مضمون نگار 
کی تحریر 
ڈاکٹڑ محمد طیب صدیقی 

مثنوی بجنوں لِیل' اور نل ومن پر ایک 

طائرانہ بر 
معارف ؛ اعظم گڑھ ؛فروری ۹ے ع 
ص ع۱۴۳ نا ٢٣‏ 
خسرو کی مشنوی بم۔نوں لیل و فیضی کی 
مثتوی ىل و کن کا طاثرامہ حائزہ لیتے ہو ئے 
خسرو ووفِضی کے ماعرائہ گارناموں پر 
روشنی ڈال یل ہے . 

رر پحیثتی ناول نگار 
ماہنامہ فروغ اردو لکھؤ , جلد ٢۲۵۔‏ شماری؛ 
جنوری ۹ع ص ۹ ۔ ٦١‏ 


۸۹ 


اکتوبر ۹ے۱۹ع 


بدا حم شرر کوتاریخ اسلام سے خصوصی 
داسی تھی امکاٹ کے ناول۔۔۔۔رں سے 
متاشر پوگر انھوں نے اسلامی تاریخ کو 
ناول میں بہان کر کے املاف یُّ عظدت 
و بہادری کے ذکر سے جوش و ولولہ پیدا 
کر نا چاہا ٠‏ ردوس بریں ان کے تمام ناولوں 
میں بہار ہے . 
شررکے کردار مردہ اور کردار نگاری سے 
جان ہے . ان کے نام تو عرنی ہوتے ہیں 
مزاح ہندوستابی فقطرت : ئا بھی شرر 
کے بس کی بات نہیں اسارب میں کوئی 
ادی دلکشی نہیں ان خامیوں کے ہاوجود 
ایک خاس حسن ترتیب پائی جاتی ہے 
جو انھیں معاصرین سے عتاز کرتی ہے . 
ڈاکر عتیق احرد صدیقی 
حیات محمد علی حور ایک :ظر میں 
ماہنامہ فروغ اردو لکھژء جلد ۲۵۔ شمارہ٭ 
جنوری ۹ع ص ۳٣۔٢۳‏ 
محمد علی جوہر کی زندگی کا تقویمی خاکہ دیا 
ہے جوآن کی حیات سے موت پررط ہے . 
ڈاگٹڑ ندیم صدیقی 
طویل ہظاموں کا تحلبقی مراج 

شاعر؛ بسق : جنوری 9 فروری 
۹ ص ۲۹ نا ۳ 

یں یھ بتایا ٹیا ہے کە نلم طویل 
انسانی زدگی اور اس کی صالح قدروں کا 
عصری نقاضوں سے رشته ہموارکرنے نیز 
فلاحی قدروں کی تخلیق نوگی سنجیدہ اور 
من فکری و شعوری شعری کاوش کے : 


رٹے |دب : بجی 


ڈاکٹر زہرہ عرشی 

ابلخانی ىمٴ گا تاربخی ادب 
ہرىان ۔دہل: فروری۹ءع ص ۱٢١‏ ا۲٢۱‏ 
اپلخانی سید میں تاریخ وصاف تاربخ 
گزرے.. طبقات ناصری اور باریخ جہساں 
جیسی مستند تاریخیں اگھی گئیں ان سب 
کا ذکر گیا گیا ہإے ١‏ 


اطم عل فاروفی 
داردو شاعری میں منظر نگاریء 
پر ایک نطر 


شاعر؛ عبی؛ مارچ ۹ےعء سص ١‏ نا ٢٦٢‏ 
سلام کی تحقیقی تصلیف پر ناقدانہ طر 
ڈالل ہے اور علمی و ادبی حیئثیت سے 
اس کی اہمیت ببانکی !ےج ٠‏ 
مد ععلیم ویروز آبادی 

بارگ الە آبادی 
صبح امید : بسق , جلد ۲٣ء‏ شمارہ ٣‏ و ٥‏ 
اہربل و مق ۹غعٴ ص١١‏ نا ۱۸ 
رازک الہ آبادی کا اصلیىی نام گگابر شاد ہے 
کائےٹھ گھراہے سے تعلق رکھتے ہیں ٠.‏ تعلیم 
سے فارغ ہوہے کے بعد سب اسپکٹر پولسی 
کی حیلیت سے ان کا تقررناگپور میں ہوا 
نازگ صاحب فطرناً شاعر ہیں انھوں نے 
الف اص :اق ۔خن - غزل ء نظم ؛ تضمین 
طمات ۰ رباعیات اور مثنویات پر طبع آزمائی 





یا۔ 


اکتوبر ۱۹۹ع 


شاعر۔ ہمبی؛ مارچ ۹ء ع٠‏ ص ١4نا ٦٦١‏ 
داردو شاعری میں نرگسیت٭ عولعہ سلام 
سندیلوی پر تبصرہ ہے ٠.‏ معنمون نگارکے 
خیال میں علوم جدیدہ کی روش میں اردو 
کی کلاسبکی اور جدید شاعری کو سمجھنے 
کی ایک منفردکوشٹش ہے . 
پروفیسر کلکری۔ وی ۔ڈی 

آزادی کے عد مراٹھی ادب 
قومی راح پندرہ روزہ 
3 سمار ۸ء جنوری ۹ع 
حلد ١٢‏ و ٦ء‏ شمارہ ٢۲و١‏ 
علی ار تیب ؛ ص ٥٣‏ تا ۸ 
آرادی کے بعد مراٹھی ادب کا ایک واصح 
حائرہ اپنے کی یه ایک حقیر کوشش ہے . 
مضموں مگارکا عمقصد به دکھا:ا ہے کە کس 
طرح مراٹھی اآدب چد قدیم اور ح_دید 
رححابات کے ساتهھہ فروع پارہاہے . اس 
صمن میں انھوں ہے شاعری ء تقد . مختمر 
کہای ٴ‌ ناول اور الک میں جو تعدبلیاں 
ہوئی ہیں ان کا سرسری بقشہ کھینچا سے . 
محمد علی 

علامت پسندی 5 ماضی حال اور مستقمل 
شاعرء بسی . جلد ٥٠ء‏ مارہ ۱۔۲ ۹غع 
سص ٥٥‏ تا ہ٥‏ 
عللامت پسندی 6 باقاعدہ آعاز جین مورس 
سے ہوا ا۔تداء میں علامبت صرف شمر ۶ 
ادب اور موسیقی کی 


۰+ ۳ 






1 
نی 


۱ ۰ بح 
[ میں ناقت ْ 
ِ رس ٰە× وٹ +٦‏ 
5 نہیں َ 5 
7 ۰- کے بب 
بپ۔ اس ۲ 


قواے ادب : ہمبی 


علامت نگاری زیات و ادب کو نی جہتوں سے 
روشناس کرانی ہے . آج اس کی افادیت 
یکسر انکار نہیں کیا جاسکیا ۔ وزیر اضاء 
شمس الرحمن فاروقی . احمد عظبم آبادی 
بلراج کومل ٠‏ راج نرائن راز علیم اللہ حالی 
گمارپاشی . عادل سصوری ٠‏ پرکاش فکری 
بانی ء بدر بشیر ء شہریارء عمیق حنفی ؛ 
صادق وہاب دائش ہ ندا فاضل ٠‏ اظلمر حفی 
آختز ووسف حامدی کا شمیری کی ذہائی اور 
شعوری کوششوں سے علامت نگاری اردو 
میں استحکام حاصل کرچکی ہے اورمستقل 
اس سے بھی زیادہ نا اک ثاات ہوگا, 
محمد سس 

علامدے پسدی کا ماصی ہ حال اور مستقبل 
شاعر ہ بمسی , جنوری د فریوری ۹ع 
س ۵٥۵‏ ن۷ ارہ 
اس مضموں میں علامت گاری کی نعریف 
اور اردو کے علامت گار شعرا کا مختصر 
ذِ ہے٠‏ مظمو نگار کے خبال پر علامت 
نگاری اردو شعرا کی فہات اور شمووی 
کوشسوں سے استحکام حاصل کر چکی ہے 
آمند کے کی علامت بگاری کا مستقبل حال 
سے ھی زیادہ تاہناک ہوگا۔ 
اقہال مسعود 

الب اور جے پور 
آجگل ‏ دھلی , فروری ۹ع ص۲۹ تا ۷٣۰٣‏ 
اُس مضمون میں 'یہ .نتایا گیا سے کے غالب 
گن اچاب اموک ار کے یی پور 
ای مل دا دک دای مکل ہوٹی 


ود اہڑاڑھی ۲ کے اعم واوب اور شعرأ 


ریت 


۹۱ اکتوبر ۹ء۱۹ع 


زبان کے سلسے میں ا لب سے کسب فٍض گیا. 


اہو محفوظ الکریم معصومی 

غالب اور منشی محمدی خادم بردوانی 
برہان بلی مارچ ۹ ء ص ١۱۱۳‏ نا ۱۸۹ 
منشی عمدی حادم بردوانی وارسی زہان کے 
گہنە مشق شاعراور بلد پایه ادیتب وژژنگار 
تھے . اس مضمون میں عااب سے ان کے 
تعلقات کا دکر کیا گیا ہے ۱ 


اآدیات 4ار سی میں مبر 6 در ے4 
برہان ٠‏ دبلی؛ اپریل ۹ۓع ء ص ۳۳۰ زا ۳ن 


میر حدائے سخن تھے اس مصمون میں رہ 
تاہے کی کو شش کی گی ہے که اردو گے علاوہ 
مسیر کے متعلق فارسی میں کن آراہ کا اطہار 
کیا ہے ادر کر طرح اںکو سراپا گیا ہے. 
ڈاکڑ نظام! لدیں کوریگز 

اردو گرامر پرنگالی زبان میں 
ششماہی تواے ١دب,‏ سمیق جلد ۲۹ شمار: 
اپریل ۹ع ص٥۸۵‏ نا مہ 
اردو زہاں اُٹھارویں عدی یسوی میں 
ہندوستان میں کس قدر مقجول تھی ساتھ ہی 
ساتھ مختمر تعارق اردو گرامر کا کیا گا 
|؛ے "٣و‏ پرنگالی ر ران یں لکھی گئی |ے 
جمال آرا نظامی 

اددو گرامر پرنگللی زبانہ میں 
فروغ آردولکھنؤ جلد ۲۵ء شمارء ۰> 
فروری شع ص ۳ 6ى بے 


ارت میں جتی بھی اداستانیں۔لکھی گئی ہیی 


نا میں قصہ عرب ء تن . چین وغیر۔ عالک 


نراے آدب ؛ بمبشی 


سے تعلق وکھتا ہے یا فرضی شہروں سے 
مناسبت رکھٹا ہے لیکن تقر یبا ان میں پر جگه 
ہدوستانی تہذہب اھکس ولادت شادی ویاہ 
کی رسومات ٠‏ اعتقادات افراد فص کے 
حجرکات و سکات اور انکے مکالمات جرثیات 
ونقصیلات زان و بیان سب میں نظرآنا ہے . 
متفرقات 

فاٹ افبال 

جدید افسانے ۔ ایک :فسپانی تجریہ 
شاعر ۔ مبی, اپریل ۹ے ع "٥‏ تا ۲٢۸‏ 
جذید افانے کے موضوعفات اور جدید 
لکھئے والوں گا ذکر کا ہے : 
طاپر توسوی 

پاکستان کا حدید اردو اەسا٭ 
شاعر ؛ ہمیق ء اپربل ۹ مع : ص ۳۹ا۲۰ 
اس مضمون می پاکستان میں ۸ع کے 
اردو افساہے سے متعلق گفتگو کی گن ہے . 
مضمون نگار نے اس سال کو امساءہ نگاری 
کے لئے نجر کہا ہے لیکن اس کے ناوجود 
چند افسانوں کا ذ کر کیا ہے . 


رشید عبدالسمیع علیل 

ا اظہرافسر سے ایک ملاقاته 
شاعر؛ بمبق : حنوری و فروری گڈےع 
ض ۱۹ نا ۲۳ 


اس مضمون میں اظہرافسرکی شخصیت , 
حیسات اوو ڈرامے کے فن سے متعلق 
معلومات حاصل ہوئی ہی . 

سر رھ 





۹*۳ 


اکتوبر ۹ےمءم 


شاعرء ہمبق , می اےع ٣ض‏ ۱ ت۴ و ۲٣۵‏ 
اردو کا نیا املا پر بحثٹ کرتے ہوئے ان 
کوششوں‌کو سراہا گیا ہے اور سفارئر کی 
گی ہےکہ اسے جلد از جلد اپنایاجائے ۔ 
شوکت علی خاں 

صولت پبلک لائبریری رام پور کا 

ماضی حال و مستقبل 
تحربگ ء نی دبلی ء جلد ۰۲٢‏ شمارہ ۱١‏ 
فروری ۹ء۶٠‏ ص ۹ ٥۱ا‏ 
اس لائبریری کی ابتداہ تقریباً سات ہرار 
گتابوں سے ہوئی ٠‏ ۱ء تک نو ہرار تک 
جاپہنچی . آج اس لائبریری میں سرسری 
انہدازے کے مطابق پرعلم وضن پر اردوء 
فارسی ہ ابگریری اور ہدی زنائوں میں 
تقریباً نیس ہزار کتابیں اکر ضروری کتای 
ہاں دستیاب ہیں . بڑا حصه مطبوص+ 
خاون ٢ے‏ 
پریکرشن دیوسر سے 

بچوں کا عال می ادب 
آجکل : دہل ء جنوری۹ءع ٣ض ۲٢‏ نا۲۸ 
اس مضمرن میں یه بٹایا گیا ہےکە بچوں 
سے متعلق دا کے دوسرے ادب میں 
کس قدرلکھا گیا ہے. مضمو نگار کا حیال 
ہے گه بچوں گے عا می ادب کو سب سے 
زیادہ ہندوستانی کہانیوں نے مٹاثر کیا ہے . 
انڈہ پرکاش سنگھہ 

روز مرہ کی زندگی اور گیت 
آجکل ٠.‏ دہلی: فروری۹ءع ٭ ض ھ تا ۴۳ 
گہتا کی تیلیم کا۔روز مہ .کی زادگ 
کہا ار پزمکا یں او انان 


بر یہ اث 






کواے ادب . بسبی 


یل کرکے عود کر کس طرح ستیجا 
لسکاہے اس کا ذکر کیا گیا ہے . 
آمتیاز علی خان عرعی ۔ولاا 
ا عمرخیام اور خافانی کا رشتہ 
رتجعریک : نی دبلی: جلد ے٢۰۲‏ شمارہ ١‏ 
:اپریل ۹ع ضے تا١٠‏ 
فاضل عقالہ نگار نے ہ :حة ےة المرافین٭ 
امطبرعہ ۱۸۵۵ ع کے اہڈیشن سے پھیلئے 
وا لی غلط ہم کا اوالہ کرنے کی سعی کی 
ہے اور بتلایا ہے کھ عمرخیام اور عأقانی 
۶ درمیان چچا بھتیجہ کا رشتہ نہیں تھا 
یسا کەکاب میں ببان کیا گیا ہے 
اضی اطہر مبار گپوری 
میری طااب علہ 
لاعدہ بقداد سے صحیح بخار تک 
لبلاغ ٠‏ بسؿ ء فروری ۹ع . صے٢‏ ا٣۳‏ 
مارچ ۹ع ؛ ص ٢۳‏ نا ۳۱ 
اہریل۹ءع . ص ۳ نا ٣٢‏ 
حسرق ۹ع ×ص ۳۳ نا٣‏ 
شمون مگارنے ان تصانیف اور مصنفین کٍ 
ذکرکیاہے جن سے وہ اپنے بچپن میں 
تائر ہوئے مطبوعات کی حریداری اور 
مطبوعات کی فراہمی مضمون نگاری' اور 
تصنیف و تالیف کا ذکرہے . 
ڈاکٹر نظام الدین ابس گوربکر 
اردو تحقیق کی رفتار جامعہ ہمبئی میں 


۹۴ اکنوہر ۹ے۱۹ع 


لی نواے ادبء بسبی جلد۲۸ ء شمار:۰ ٢‏ 
اگوبر ۸ےعء ص ٦٦‏ نا ءے 
صاحب موصوف نے اپنے اس مضمون میں 
جامعہ بمہتی میں اودو کی تعلیم اورتحقیق کے 
ساسلے می پوری علو>ات بہم پہنچائی ہے۔ 
سید سلمات ندوی 

فوت عاملہ یا فقوت عامرہ 
تارف : اعظمگڑھ ؛ فروری ۹ع 
سص ۸۵ نا ۹۲ 
اس مضمون میں اس بات کی نشاندبی کی 
گئی ہے کہ کسی جماعت کو مسطم بننانے 
اور اس کی حفاظت کے کسی قانون کو 
چلانے اور پھیلانے کے لئے ایک غقوت 
عا×لے٭ ہا فقوت آمرہ کی صرورت ؛طرت 
انسانی گا نقاضاہے ٠.‏ 
کیب یاڑی 

عسسلم اارمل 
آجکل ء دبل: می ۹ء ع ص ٣٢‏ نا٦٠‏ 
لم رعل ؛ حیوتش اور دست شنامی سے 
سے ہئثبت کے لحاظ سے نہیں بلکہ قدامے 
کے لحاط سے اہنا اہک منفرد عقام رگھتا 
ہے اوران دبگر علوم پر فوقیت رکھتا ہے . 
شفیعالدین ئیر 

اردو میں بچوں کا ادب 
ا جکل. دہل جنوری ۹ع ص ۲۹نا ۳٣‏ 
ارودمیں بچوی کے ادب کا جحمل جائرہ اپاہے. 


,×6 +5 441ھ ھ2ا .نذا ۷ا 4::0ڈ 
01 40 نما30 11:٦:0: ٤4,‏ ط× د٭ہ٥٥ 7۲۵٥‏ مڈدھافا ۱۰ - دفتھازمم . :ہات:۲ا0ا 
عکلا٣‏ ًہبہ؟۸4 اںکطناۂ امطاة ‏ ہا ذءظااداد۶ 
ق بچھ صرب۔ ہیا ُمتا ,اط -٦-‏ وممیزدیۂ جو وجط؟ جوپووق۱) 
۳۵٥‏ ومنا۲۲۱۱ نحاحقٌمۂ حصہ:)) حطنط بط ة۶اہ؟؟ 
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بد ھا ۴۱۶۳۴ اكلل؛:5 مرحاعق 


ری لام وم 


و‫ سم 
یی وٹ 


سس 


٠ 
لمات گجری (مرتے) وم رووں رٹ ئگ‎ 
رقعات عاللگر رر -۔ 4126ا‎ 
1/79 عََيَة رقمات عالمگیر (مولفه) ۸ <. م2‎ 
: تاریم ادب عربی (ترجمهہ) کا‎ 
اک اغرف ند‎ 
برطانوی عصد کا نظطام سباسیں (ترحمہ) ۱ پروفیسر نجیب اشرف ندوی‎ 
سوراج (ترحمہ) ا‎ 
رہنماے ہت (تر جمه)‎ 
ٰ ترگ موالات دوسرے مالک میں (ترحمەہ)‎ 
ول گحرانی (مولفه)‎ 
یَ‎ 
بورالمعرفت ( تا ڈاکٹر ظہیرالدین مد‎ 
27 ِ غرل وی تنک (مولفے)‎ 
۱ اردو ابسیر (مرنہ۔ہ)‎ 
اردو مراٹھی بد کوش (مرتے)‎ 
نواے وقت (مولمعه)‎ 
اس ناروا (مولفہ) .) پروفیسر ام الدین گوربکر‎ 
طرطیان هند (مرتہہ)‎ 
او ایران ریلیشر گلچرل اسپیکٹس (مولف) _ٴ‎ 
نواھے آرادی (مرآسهە) ا‎ 
مررا مطہر حاں جاہاں (مولقفے)‎ 
مکانیت مرزا مطہر مردے) 7 عبدالرزاق قربشی‎ 
|۰ مہادیات تحقیق (موفم)‎ 


خطوطات جامع مسجند بمبئی (مرتبے) ڈاکٹر حامد اللہ ندوی 
مقاله ما (مرتِه) رقِه انمامدار 


فارم 1۷ 
دبکھو رول نمر ۸ 
نوا۔ے ادب ء بمی 


رجسڑیشن نمبر ۵۰ ۔ ۳۲٣۰۰۹‏ 32009/50 .ہ1 ہ۲۵۱1٢۱‏ ع٥8‏ 
آنہجمن اسلام اردو ربسرچ انس ٹیوٹ 
0 فا ۷ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ 
نوعیت اشامت : ششماہی 
نام پرنر : جناب عبدالجید پالکا :بی گام (آئرز) 
قومیت ٠‏ ہندوستانی 
ہسه ا عو ریسرچ! نی ٹیوٹ 
۹۲ دادا بھائی وروجی روڈ بی ۱ 
نام پبلشر 
قومیت اع 
ہسه 
نام ایڈیر : ڈاکڑ نظام الدین ایس گوریکر 
ایماے., بی ابچ ڈی ٠‏ ڈی لف 
قومیت : ہند وستای 
۱ ایممن اسلام اردو ریسرچ انس ٹیوٹ 
تہه 1 
۱ ۲ دادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ 
یداد الک صدیق کرت ہن کہ جو ساد اوبردی گئی ہیں وہ 
میرے علم میں صحیح ہیں 
عبدالمجید پاٹکا 
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